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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. НАВСТРЕЧУ XXVII СЪЕЗДУ КПСС 


Во имя человеке, для блага человека 


Считанные дни отделяют ніе от XXVII съезде КПСС. 
Вся страна, весь советский народ, прогрессивное че- 
ловечестве готовятся к ітому знаменательному со- 
бытию. Завершается всенародное обсуждение при* 
мятых на октябрьском {1935 г,) Пленуме ЦК КПСС 
важнейших партийных документов. 

Программой нашего труде, нашей жизни называют 
советские люди проект новой редакции Программы 
КПСС. Этот исторический документ определяет на 
многие годы поступательное движение советского 
народа к коммунизму* Он пронизан заботой о благе 
человека, основан на началах гуманизма и социаль- 
ной справедливости, он решительно отрицает агрес- 
сивные войны и утверждает принципы мира и со- 
трудничества между государствами. 

Проект Программы КПСС в ее новой редакции на- 
целен не планомерное и всестороннее совершенство- 
вание социализма, дальнейшее продвижение совет- 
ского общества к коммунизму на основе ускорение 
социально-экономического развития страны. Это до- 
кумент, направленный на совершенствование социа- 
лизма — общества, не знамени которого начертано 
«Все во имя человека, асе для блага человека*. 

Новая редакция Программы ориентирует на посте- 
пенное превращение труда а первую жизненную по- 
требность советских людей, на усиление творческого 
содержания и коллективистского характера труда, на 
повышение его культуры. Всего этого можно будет 
достигнуть за счет перевода советской экономики на 
интенсивные рельсы и достижения высшей в мире 
производительности труда. 

Положения, сформулированные в новой редакции 
Программы КПСС, полностью отражают характер 
экономической стратегии Коммун истической партии. 
Это еще раз подтверждено в проекте Основных на* 
правлений экономического и социального развитнв 
СССР на 1986 — 1990 годы и на период до 2000 го- 
де — документе огромного политического значения, 

В нам четко конкретизированы экономические зада- 
чи, поставленные новой редакцией Программы КПСС* 
Важнейшие из этих стратегических задач — повыше- 
ние народного благосостояния, укрепление эконо- 
мического потенциала, поддержание на должном 
уровне оборонного могуществе нашей Родины. 
Советским людям предстоит осуществить новую 
техническую реконструкцию народного хозяйства, 
провести • широких масштабах электрификацию, хи- 
мизацию, роботизацию, компьютеризацию производ- 
стве, Это позволит в ближайшие 15 лет вдвое увели- 
чить национальный доход, а 2.5 — 2,5 раза повысить 
производительность общественного труда* 

Всемерное ускорение научно-технического прогрес- 
са становится ключевой политической и хозяйствен- 
ном задачей новой пятилетки. І осуществлении этой 
задечи большая роль принадлежит науке и технике, 
их новейшим достижениям. Развертывается борь- 
ба за повышение эффективности общественного про- 
изводства и качество продукции. В соответствии с 
Продовольственной программой СССР партия берет 
курс не планомерное развитие агропромышленного 
комплекса* на устойчивый рост свлъскохозяйстаенмо- 
го производства, гарантирующего обеспечение стре- 
мы продуктами питания и сельскохозяйственным 
сырьем. 

Нашим кадрам предстоит освоитъ новые методы 
хозяйствования. Задача трудная, сложная, но она бу- 
дет решен*, и это позволит обеспечит* благосостоя- 
ние советских людей, решить грандиозную програм- 
му социально-экономических преобразований. 

Наши стратегические планы как всегда находятся во 
взаимосвязи с мирными инициативами Советского 
государства в его внешней политике и в то же время 
заботой об укреплении обороноспособности страны, 
б докладе М. С* Горбачева на недавней сессии Вер- 
ховного Совета СССР это нашло свое яркое под- 
тверждение в принципиальной оценке советско-аме- 
риканской встречи ив высшем уровне ■ Женеве, 

8 пропаганде документов важнейшего политическо- 


го значения, принятых на октябрьском (1985 г.) Пле- 
нуме ЦК КПСС, активно участвуют средстве массо- 
вой информации — телевидение, радиовещание, ге- 
іаты и журналы, издательства* Вместе со всеми жур- 
налистами страны вносят свой вклад в эту важней- 
шую пропагандистскую работу и наши фотожурнали- 
сты. На страницах иллюстрированных изданий систе- 
матически публикуются снимки, репортажи, очерки, 
рассказывающие о достижениях советских людей в 
области экономики, о том, как задачи по интенсифи- 
кации производстве уже сегодня успешно решаются 
на передовых предприятиях страны, о том, с некими 
социальными завоеваниями советский народ идет на- 
встречу XXVII съезду КПСС. 

Тематический диапазон сегодняшней советской фо- 
тожурналистики значительно шире, чем когда-либо. 

В поле зрения объектива — самые разные стороны 
нашей экономической, социальной и культурной жиз- 
ни, международных отношений. Но с учетом новых 
задач, поставленных Коммунистической партией пе- 
ред советскими журналистами, фотография е прессе 
должна выйти не более высокий качественный уро- 
вень. Лучшие наши фотожурналисты профессиональ- 
но готовы к этому. Они не раз демонстрировали на 
стреинцах прессы и на выставочных стендах свое 
умение создавать снимки яркого публицистического 
накала, впечатляюще рассказывать о советских лю- 
Дя* *— строителях коммунистического будущего. Од- 
нако таких снимков, глубоких по содержанию и об- 
ладающих изобразительными достоинствами, к со- 
жалению, не так уж много можно увидеть в иллюст- 
рированных изданиях. Привычные, а зачастую сте- 
реотипные сюжеты уже примелькались читателям* 
Обращение к внешне эффектной «фотоген миной- на- 
туре, лишенной серьезного информационного содер- 
жания, подмена этого содержания формальными на- 
ходками уже давно наскучили читателю, образова- 
тельный и культурный уровень которого неизмери- 
мо вырос в последние годи. 

Необходим новый творческий подход к решению 
актуальных тем средствами фотографии. Главное 
и самое важное качество снимков для прессы — ин- 
формационная насыщенность — должно стеть непре- 
менным условием их публикации. Но и этого сего- 
дня мало* Фотожурналистика способна не большее. 

Ей подвластны проблемные по своему характеру те- 
мы, аналитический подход к социальным явлениям, 
а порой и критическое осмысление негативных фак- 
тов повседневной жизни* 

Человеческий фактор, о решающем значении кото- 
рого в реализации предначертаний нашей партии го- 
ворят и пишут наши журналисты, нуждается в посто- 
янном внимании и фотожурналистов. Советский че- 
ловек — труженик, созидатель, с его стремлением к 
работе по-новому, с его непримиримым отношением 
к лодырям, бюрократам, пьяницам, с его социаль- 
ным оптимизмом — вот главный герой снимков* ре- 
портажей, очерков в нешей сегодняшней пресс*. 
Рассказ о человеке труда, □ социальных преобразо- 
ваниях, о духовном росте н нравственном облике со- 
ветского человеке — теме не только журналистско- 
го, но и фот о любительского творчества. Многочис- 
ленные выставки работ фотолюбителей, конкурсы, в 
которых они принимают участие,*— достойная трибу- 
не Задача фотообъед мнений — направитъ творческие 
устремления наиболее талантливых фотолюбителей в 
русло публицистики, привлечь их к участию в работ* 
нашей прессы. 

Фотожурналисты и фотолюбит*лн страны в эти пред- 
съездовские дни готовят свои творческие отчеты. 
Сотни выставок будут посвящены XXVI* съезду КПСС* 
Важнейшим событием фотографической жизни ста- 
нет экспозиция я Центральном выставочном зале 
Союза журналистов СССР. Новый, 1986 год, год 
ХХѴП съезда КПСС, должен быть ознаменован но- 
выми творческими успехами фотожурналистов и фо- 
толюбителей, активных пропаганд истов советского 
образа жизни, всех свершений советского народа. 


ФОТОИУБЛИЦИСТИКА 


Разум и творчество 



Все чаще И чащ* фоторе- 

портеру, вне івяисиѵі^ и иі 
тага, е» каком издании он 
работает, приладите* сня* 
меть в иву чно-исс ледова- 
тільском институт*, в пвбе 
рвтории, В кОИСТруятсрсКОм 
бюро, Меи* лично необхо- 
димое тв эта н иногда не 
Смущала, 3* внешней ие 
г\р иіп* кете пьн остью или 
ммущчмея (только кажу- 
щимся, * е лом совершен- 
но уверен?) однообразием 

объектов съ валки л*н* как 

раз и нравится находитъ, 
может бытъ, единственно 

ЮікОИЧЫн ІвриЛНі млдріі, 

в котором машина или м* 
ханнзм — плодм человеке 
скота разуме — явятся 
перед зрителем во всей 
своей красе, В том же, что 
всякая машина, сконструи 
ровеинав с учетом послед- 
ним достижений науки и 
темники, красива, к не сом 
неваюсь, Другое дело, как 
эту красоту увидеть и по* 
кеаетв. Кроме того, меня 
вообще занимает комплекс 
вопросов, связанных с взаи- 
моотношениями в системе 
«человек *— машина#, 
вплоть до философского и# 

«смете.-. 

Я снимал людей, занимаю 
щидся производством ро- 
бот О*, »т их сложнейших 
машин, которым суждено 
войти в XXI век помощни 
ками человека, берущими 
не себя бремя рутинных 
операций, оставляя чело- 
веку возможность зани- 
маться творчеством. 
Творчество, творческий 
труд будет одной из веду- 
Щим тем фотожурналистики 
на предстоящие годы — та- 
кую задачу мы, советские 
фотожурналисты должны 
поставить перед собой, оз- 
накомившись с новой редак' 
цией Программы КПСС, 
Основными направлениями 
Экономического и социаль- 
ного развития СССР на 
1986—1990 годы и нв пери- 
од до 2000 года. 

Снимки, которые видит чи- 
татель «Сф», созданы в 
Экспериментальном науч- 
но-исследовательском ин- 
ституте металлорежущих 
станков, на Киевском 
производственном объеди- 
нении ьЭлектронмйш» м в 
ПТУ при автозаводе имени 
Ленинского комсомоле. 

В мою задачу вводило ие 
только показать уровень 
развития робототехники 
у нес в стране {замечу кета* 
тк, что материал мыслился 
и как ответ на письмо чи- 
тателя из ФРГ, высказае- 
шего сомнения в достиже- 
ниях советского робото- 
строения), но и показать 
процесс подготовки кед- 
ров, как рабочих, тек и 
инженерных, л также рабо- 
ту робота-сварщика в це*е 
автозавода. 


1 


В. РЕЗНИКОВ, 
фотокорреспондент 
журнале «Советский Союз 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Этапы трудного пути 


Эй долги* годы роботы в 
Фотоирониие ТАСС * 
км роз готовил фогом&те 
риалы на медицинскую- те- 
му, Считаю, что мне >то 

удаятск Некоторые двж« 
довольно серьезно утвер- 
ждают, что медицинская 
тема — мои манен. Но, если 
это н так, то меде замет и*і. 
сниметъ подобные мате- 
риалы всегда и* легко... 

В фотосъемке медицины, 
на мой взгляд, с особой ост* 
ротой ощущаются то един 
стао к то противоречие, в 
которые вступают содержа 
мне и форме. 

Ведъ если не сочетать уме 
ло содержательные основы 
снимка с формальными, 
рительными его свойства 
ми, то сразу станет замет- 
на фальшь' бессмысленную 
фто-рафиад выдают за не- 
кое дос -имение формы, а 
а 'рубоиатуралэктическои 
фотографии неуемно вот- 

Юрглкгі • содержанием без 
формы. 

В фотография* на медицин 
скую тему, по-моему, осо- 
бенно • ажно иСполыОветъ 
фактуру сюжета, чтобы она 
обогатила и с одержание. 
Формальное решение — но 
пользование различной оп- 
• ики ь света, ракурса, ком- 
позиции — усиливает эмо- 
циональное воздействие 
снимке как бы программ». 
рт*т «ысояую степень три 
тельного восприятия 
Сосредоточенность мик- 
Г'ОбмОпОгв, прри іяодящегоі 
анализ у микроскопа; 
г ом нения арака, берущего 
н* себе ответственность 
ѵе диагноз; беспомощность 
и надежда ребенка, ожи- 
дающего операцию, « всег- 
да волнующий ритуал ки- 
рурга, завязывающего сте- 
рильную маску, — все мо 
атапы трудного пути, кото- 
рый пртодгг рідпм Ъот* 

мой и врач. И ( наконец, — 
операция, где вся атмосфе- 
ра будто состоит из надеж 
ды, напряжения и расчете. 
Ну а в этой борьбе за 
жизнь устают, кажется ие 
только люди, но даже не- 
одушевленные медицннгк»* 
атрибуты, как вот эти пер- 
чатки, а моторы* только 
что работали золотые руки 
іируртовм* 

Л. НОСОВ, 

фотокорреспондент ТАСС 
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ПНР НОСОВ В ДЕТСКОЙ БОЛЬНИЦЕ ИМЕНИ ФИЛАТОВА 




Ф0Т0ТВ0РЧЕСТ80 


Детлеф Штайнберг Страна, ставшая такой близкой 

Фотокорреспондент 
журнале «Франс вельт» 



5 редакции журнале ифрайе 
вельт* уме# давно пришли 
к выводу, что издание, 
предназначенное в основ- 
ном для населения ГДР, 
не может доволь ствовать се 
ф тографиямн, сделанными 
только советскими фоторе- 
портерами под привычным 
для ни* углом зрения, Тре* 
бои елось видение м ре пор- 
те пд из ГДР — оно должно 
было помочь нашим чита- 
телям разобраться и неко- 
торых интересующих их 
■опросах. Став собствен- 
ным ф . то^орреспондентом 
«Фраке вельт* в Москве, 
я в течение пяти лет ездил 
по Советскому Союзу, зна- 
комился с различными его 
республиками и региона- 
ми. Побывал на дрейфую- 
щей полярной станции, на 
Чукотке, в Средней и Цент- 

ральноА Алчи, пе одни рал 

снимал строительство БАМе. 
Был у нефтяников Тюмени, 
у создателей сельскохо- 
зяйственных машин в Це- 
линограде, у металлистов 
Ленинграда» 

Но всего охватить не мог — 
по сей день мечтаю об 
озере Байкал, о дагестан- 
ских аулах, сибирских сте- 
пях.., Конечно, знакомиться 
со страной во всем ее раз- 
нообразии гораздо лучше, 
обстоятельнее удается, 
когда несколько лет рабо- 
таешь в Москве, нежели 
только приезжая сюда в 
командировки из Барлина. 
Но Москва отстоит от Бер- 
лина ка 2000 километров и 
вести диалог с родной ре- 
дакцией не всегда легко: 
ведь условия съемки че 
месте часто оказываются 
совсем иными, чем они ви- 
дятся издалека, и далеко не 
всегда соответствуют кон- 
цепциям, разработанным 
в редакции за «зеленым 
сукном*. Так возникают 
проблемы журналистских 
будней. Боли уют и другие 
вопросы. Где, на каком ме- 
ста в журнале следует по- 
ставить материал? Если 
снимки цветные, то где 
лучше разместить страни- 
цы с цветом? Кенов должен 
быть главный центральный 
снимок сходится ли тут 
мнение репортера и ху- 
дожннча-оформителя или 
у последнего совсем дру- 
гие представления? Воз* 


ФОТО 

ДЕТЛЕФ А ШТАЙНБЕРГ А 

ЗДЕСЬ УЧИЛСЯ ВОЛОДЯ УЛЬЯНОВ 
НА ДРЕЙФУЮЩЕЙ СТАНЦИИ 
ЗИМА НА ВОЛГІ 
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можна ли к данному мате- 
риалу обложив? Важно, что- 
бы аса эти вопросы «на 
заедали* табл, на мешали 
сохранить свой взгляд на 
самоа существенно*,,» І по- 
сла д не» время я отдаю 
много внимания темам, не- 
обходимым для моей дип- 
ломной работы в Лейпциг- 
ском институте графики и 
книжного искусстве — ею 
должен был стать альбом 
о Советском Союза. 
Многому научился я у 
своих советских коллег, 
Советская фотография пе- 
риода Великой Отечествен- 
ной войны для маня — на и- 
высшая точка в мировом 
уровне фотографии, 

При сѵемке в полностью 
отказался что-либо изме- 
нять в реальной действи- 
тельности — моя камера 
ищет реальный пласт жиз- 
ни, соответствующий тому, 
о чем я в этот момент ду- 
маю. что хочу сказать. 

И жду момента, важного 
для меня» Часто люди по- 
разному реагируют на 
меня, «чужого* с камерой. 
Но один лишь ВЗГЛЯД по- 
нимания порой дает мне 
возможность сделать хоро- 
шую фотографию» Даже а 
той экзотике, которую я 
нахожу в поездках, делая 
серию «Шрайе вельтя — 
«Дружбе народов», «сагдл 
ищу точки взаимопонима- 
ния, Что-то откровенное, 

человеческое, что всегда 
открывается при болев 
близком знакомстве, Я сле- 
дую принципу Дмитрия 
Бальтермакце: «фотогра- 
фируй все, что можно — 
потом отберешь». По воз- 
вращении из Москвы я Бер- 
лин я потратил много вре- 
мени не этот отбор, но 
зато имел достаточно ис- 
ходного материала» 

Спустя некоторое время 
после съемок, «перевари*» 
впечатления от пережи- 
того, я отобрал те мотивы, 
которые, как мне кажется, 
дадут возможность зрите- 
лю «вжиться» в изображен- 
ное на фотографиях» Из 
таких снимков я составил 

аыстаіиу, которую к »ш 

«После сорока мирных 
лет*. Она демонстрировав 
ласъ Обществом германо- 
советской дружбы в Гале- 
рее имени Маяковского в 
Западном Берлине. Ряд ра- 
бот с нее можно было у в и- 

деть и на стендах «биф> 

та», некоторые публикуют- 
ся на этих страницах. 

Что будет дальше? Я хо- 
тел бы снова и снова сни- 
мать страну, ставшую мне 
такой близкой» Возможно, 
зто будут поездки а Ленин- 
град, Киев, Минск, но осо- 
бенно меня тянет на Бай- 
кало-Амурскую магистраль) 

которая уже вступила і 
строй, и, конечно же, в 
места, являющиеся белыми 
пятками на «моей личной 
карте»: Одесса, Урал, Лана, 
Камчатка... 
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ФОТО ДЕТЛЕФА ШТАЙМБІРГ к 



ПОРтРГТ ТА КАСКИ 


ІУІИНСБИІ животноводы 
іыстрые кони Памира 
мы живім на чукоткі 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Юри Венделин 


Привил* однажды а Мо- 
скву, на семинар фотожур- 
налистов, а оказался участ- 
ником «кулуарной» беседы. 
Собралось человек десять. 

Фотокорреспонденты вспо- 
минали разные случаи на 
своей работы. 

Решил и а « проявиться* — 
с воодушевлением стал 
пересказывать недавно 
прочитанную статью «Фо- 
тография и эстетика». Пос- 
ле первых же моих слое 
ОТ ісей аудиторная остал- 
ся только один слушатель* 
Молодой человек был де- 
ликатен и вяло кивал го- 
ловой, Потом он зевнул. 

6 поскучнел к замолк. 

Тогда ом спросил: «Вся эта 
теория помогает тебе де- 
лать хорошие снимки, 
да?» — н иронически улыб- 
нулся. 

Сначала л не него обидел- 
ся. Но потом подумал — 
а если он в чем-то и прав? 
Способный человек, когда 
требование невысокие, 
может стать хорошим ре- 
портером и біі того, что- 
бы вникать в теорию. Вот, 
если у него появится по- 
требность стать еще луч- 
ше, тогда он сем качнет 
к изобретать велосипед*. 
Этот путь, кстати, прошли 
многие класс ним советской 
и мировой фотографии. 
Другими словами, фото- 
граф может прийти ет прак- 
тики к теории и по еже, 
Возможно, іто и нехорошо, 
но жизнь это подтверж- 
дает. Другое дело с бильд- 
редакторами. Им теорети- 
ческие знания нужны сразу, 
де начала из рабочей дея- 
тельности. Иначе страдают 
репортеры, страдают сами 
бил ьд редакторы, а глав- 
ное, — страдает дело. 

Жизнь подтверждает и это 
правило, 

Но как познать противоре- 
чия в фотографическом 
деле человеку мемску шей- 
ному, когда подчас и в сре- 
де специалистов нет еди- 
ного мнения? 

Рассмотрим один пример — 
фактор момента съемки. 

Лири Кірти-Бріесан, по* 

жалуй, первым понял всю 
важность этого чисто фо- 
тографического фактора 
а творчестве фотографа. 

И это в то время, когда 
фотографию можно рас- 
сматривать и по эстетиче- 
ским признакам (го есть по 
впечатлению, которое она 
производит), и по функцио- 
нальным (то есть по той 
информации, которую она 
несет). Одиночная фото- 
графия (чнс?вя, а на трю- 
ковая) сама по сабе несет 


Решающий момент 


и те, и другие признаки, 
будь то портрет, натюр- 
морт, пейзаж или хроника. 
Исследователь хинотеорче- 
стаа Роланд Барт писал; 
«Фотография, разумеется, 
не является действитель- 
ностью, но она является 
совершенным аналогом 
это н д ей ста ите л ь н ос т и , , 
Таким образом, у фотогра- 
фии имеется особый ста- 
тус; это не закодирован- 
мость сообщения. Отсюда 
следует важный вывод — 
фотосообщение постоян- 
но... С другой стороны, фо- 
тографии создают, отби- 
рают, кадрируют по нор- 
мам и привычкам, закоди- 
рованным ■ зависимости от 
влияния социальной и куль- 
турной среды, многое ре- 
шает профессиональная 
подготовка, эстетические 
и идеологические нормы*. 
Этим достаточно ясно ска- 
зано, что использование 
фотографик — процесс в 
значительной мере субъ- 
ектмвный. 

Фотография зиждется на 
ряде процессов, действий 
к велений, часть из кото- 
рых «объективна» (физи- 
ческие и механические 
процессы), часть ■субъек- 
тивна» (зависят от воли 
человека). 

Главным и общим для всех 
фотографических процессов 
валяете я то обстоятель- 
ство, что а момент съемки 
происходит оптическая 
связь объекта к светочув- 
ствительного слоя. Это мо- 
мент слияния субъективного 
с объективным. Еще в 
163? году французские га- 
зеты писали: «„.удалось 
закрепить естественны й свет 
на твердой пластинке и по- 
лучить изображение объ- 
екта а той форме, а какой 
он отражается а сетчатке 
глаза, зеркала или камере- 
обскуре,.,» В этой фразе — 
ключ к пониманию всего 
фотографического дела; 
отсюда следуют дальней- 
шие выводы по таким со- 
ставным элементам, как 
объект, свет, момент, кв- 

тврі, типология, ктітш 

изображения и г. д. 

Когда на столе бильдредак- 
тора раскладываются сним- 
ки, его а первую Очередь 
привлекают те из них, где 
присутствует «момент*. Если 
объект съемки имеет со- 
циальную актуальность, то 
такой снимок «сам» выхо- 
дит на передний план. Это 
ключевое значение момент- 
ов а истории фотографии 
усилилось с появлением 
легких и мобильных камер 
(так же в кино и ТВ). 


«(Фотограф должен думать 
до и после съемки, никогда 
в момент съемки...» 
«Фотография — это един- 
ственное, что увековечи- 
вает видение, обреченное 
исчезнуть». 

«Выбор момента съемки и 
С этим связанного психоло- 
гического фактора, а также 
точке съемки — главное 
для получения удачного 
снимка*. 

«Необходимо а решающий 
момент дат» объекту са- 
мому рассказать о себе и 
своим языком», 

«Уникальное документаль- 
ное содержании фотогра- 
фии дал ват зрителя убеж- 
денным в том, что снимок 
представляет объект или 
соотношение объектов, ко- 
торые в действительности 
есть». 

Эти высказывания принад- 
лежат фотографам и тео- 
ретикам фотографии с ми- 
ровыми именами. Все они 
подчеркивают неразрыв- 
ную связь момента с объ- 
ектом. то естъ о характере 
момента мы можем судить 
только по изображенному 
объекту. 

Итак, значение изображе- 
ния может зависеть от ха- 
рактера снятого реального 
объекта. Выбор и отбор 
объекта происходит в до- 
съемочный период. Отсюда 
могут аозникнутъ пробле- 
мы, касающиеся действий 
фотографа до съемки: «ор- 
ганизовал» ли он объект 
или снял репортаж и о. Уста- 
новить это по изображе- 
нию в каждом конкретном 
случае невозможно, да и 
не нужно — метод съемки 
рано или поздно сам себя 
обнаружит. 

Объект или соотношение 
объектов необратимо ме- 
няются и как бы «предла- 
гают» бесконечное количе- 
ство моментов съемки, Раз- 
ные объект») меняются 
с различной скоростью. 
Отсюда следует, что а 
некоторых случаях зафикси- 
ровать объект фотограф 
сумеет только «успев», а в 

других — МОЖИО СИІТІ С 

интервалом а несколько 
дней иди даже месяцев, 
и заметной разницы не 
будет. Кроме того, не лю- 
бой момент годится, нужен 
самый характерный. Его, 
как правило, называют 
«кульминационным момен- 
том», или «решающим мо- 
ментом*. Все остальное 
принимается за промежу- 
точны* фазы. Есть случаи, 
когда, используя разные 
приемы съемки, можно 
промежуточную фазу вы- 


дать за «решающий мо- 
мент». Все зависит от из- 
менений самого объекта и 
выбора фотографа. 

По харе кіеру объекта, изо- 
браженного ив снимке, мы 
можем выделить следую- 
щие группы: 

— объект постоянный. Фо- 
тограф снял дом или де- 
рево, короче говоря то, 
что «никуда не убежит», 

и момент съемки тут зави- 
сит от воли фотографа; 

— соотношение объектов 
или объект меняются быст- 
ро, но периодически. Речь 
идет о скоротечных собы- 
тиях, где момент съемки 

п ре до л ре д еле и об ъ е ктом , 
но сам момент был пред- 
сказуем. Например, спор- 
тивные соревнования, офи- 
циальные встречи, концер- 
ты, портреты и г* д, Тут 
момент съемки зависел н 
от репортера, и от объ- 
екте; 

— объект или соотноше- 
ния объектов меняются мо- 
ментально и окончательно. 
Это — случаи, когда момент 
съемки был продиктован 
самим объектом, съемке 
происходила а условиях 
острого дефицита времени, 
в ход событий был непред- 
сказуем. Тут фотоноаоеть 
получается «автоматиче- 
ски». Однако и при зтнх 
обстоятельствах оме может 
быть искажена или фаль- 
сифицирована. Мы а данном 
случае имеем в виду прав- 
дивый документ. 

При оценке репортерского 
снимка часто возникает 
такое положение, когда его 
достоинства, » том числе 
и художественны* опреде- 
ляются силой и накалом 
изображенного события, 
■его величество — момент* 
играет гут не последнюю 
роль. 

В заключение хотелось бы 
процитировать еще раз 
Анри Картье-Брессона для 
тех, кто решил взять за 
правило искать «решаю- 
щие моменты» не только е 
в кстре м а ль н ы х ус лов и ях . 
«Есть ли что-нибудь более 

иіпоіторимой и мгмоин* 

нов, чем выражение чело- 
веческого лице?.. С точки 
зрения фотографик, и ма- 
лое может стать значимым. 
На значительная человече- 
ская проблема может 
стать центральной темой. 
Мы, фотографы, видим и 
показываем окружающий 
нас мир, но только само 
событие имеет право дикто- 
вать естественный ритм 
репортаж**. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Ассофото-86» 


Ниініко» пр«ИМОДСТИК- 
но* объединение к Тасман 
имени В. В. Куйбышева, 
Шостимнекое производи 
ставимое объединение 
«Сіама* имени 50-летия 
СССР, Неродное предприя- 
тие «Фипьмфабрик Вопи- 
фаны совместно с редак- 
циями ту рнвлоі «Совѣт- 
ское фото* и «Фотогра- 
фией (ГДР) объяшяют меж- 
дународный фотоконкурс 
«Ассофото-Іб». 
Организаторы конкурса по- 
свящают его делу укрепле- 
ния д румбы и братских 
свезем между народами 
двух стран, развитию двух- 
стороннего культурного 
сотрудничества, 

Организаторы обращаются 
и фотолюбителям СССР 
и ГДР с приглашением при* 
нет* участи# а конкурса по 
следующим тематическим 
группам: 

1, Портрет современника, 

2 , Наша жизнь. 

3, Спорт. 

4* Природе. 

5. Мир красок. 

6. Свободная теме (спе- 
циально для дотай и моло- 
дежи до 1Ѳ лат). 

Каждый автор может пред- 
ставить не более 10 фото- 
графий. 

По тематическим группам 
1-4 и 6 принимаются чер- 
но-белые н цветные фото- 
графии. Цветные диапози- 
тивы могут быть представ- 
лены только по группе 5, 
Диапозитивы форматом 
24 >36 мм и 6X6 см долж- 
ны быть а рамках. Размер 
фотографий (на наклеенных 
на каргой) по короткой 
стороне — не менее 24 см, 
по длинной — не более 
40 см. Необходимо прило- 
жить контрольный отпеча- 
ток 1ІХІІ см. 

Все представленные фото- 
графии и диапозитивы 
должны быть выполнены с 
использованием фотомате- 
риалов марки «Свема», 
«Тасма» или «Орео*. 

На обороте каждого сним- 
ка следует указать фами- 
лию, имя, отчество, про- 
фессию, адрес автора (по 
группе 6^ его возраст), те- 
матическую группу, назва- 
ние снимку (і также марку 

использованного фотома- 
териала. На, рамке диапо- 
зитива должна быть на- 
клеена полоска бумаги, на 
которой указываются фами- 
лия и адрес автора. Осталь- 
ные данные указываются не 
отдельном листе, прило- 
женном к отправленной 
работ». 


Работы на фотоконкурс при- 
нимаются до 1 декабря 
1986 года (по почтовому 
штемпелю) по адресу 
одного из трех предприя- 
тий с пометкой: «Фотокон- 
курс «Ассофото-86*. 

Для участников из СССР: 
245100, г. Шостнв Сумской 
области, Шосткикское про- 
изводственное объедине- 
ние «Свемл»; 

420035, г. Казань, уя. Вос- 
стания, 100, Казанское 
производственное объеди- 
нение иТасме*. 

Для награждения лучших 
работ установлены премии, 
в том числе по каждой 
тематической группе; 
одна первая — 300 руб.; 
две вторые — по 200 руб.; 
три третьи-— по 100 руб,; 
четыре четвертые — по 
50 руб. 

Лучший групповой фото- 
портрет награждается 
Кубком кА с со фот о 


«Человек и море» 

Литовское производствен- 
ное объединение рыбной 
промышленности «Лнтрыб- 
промв. Клайпедское ©тде- 
ланче Обществе фотоис- 
кусства Литовской ССР и 
клайпедский рыболовецкий 
колхоз «Балтия» организу- 
ют конкур с -вы ставку худо- 
жественной фотографии 
прибалтийских республик 
«Человек и мора*. 

Конкурс посвящается 
XX ѵл съезду КПСС. 

Цель конкурса — средства- 
ми фотографии отразить 
трудовые будни рыбаков, 
показать красоту » величие 
моря. 

В конкурсе могут участво- 
вать профессионалы и фо- 
толюбители. Каждый автор 
может прислать мв конкурс 
не более шести черно-бе- 
лых и цветных фотографий 
и одной серии (до 6 сним- 
ков), Формат 30 У 40, 

50 У 60 см Необходимо при- 
ложить по два контрольных 
отпечатка (18К24 см). 

На обороте фотографии 
должны быть указаны- на- 
звание работы, фамилия, 
имя, отчество, адрес авто- 
ра. Лучшие работы будут 

экспонироваться на выстав- 
ке «Праздник моря-86». 
Каждому участнику будут 
вручены каталог и плакат 
выставки. Победители кон- 
курсе Нвгрежддегся дипло- 
мами, медалями и ценными 
подарками. 

Работы принимаются до 
1 мая 1986 годе по адресу: 
235621. Клайпеда, ул. Аук- 
цион н, Старая почта. Клан- 
педское отдаление Обще- 
ства фотоискусства Литов- 
ской ССР До востребова- 
ния. 


«Человек 
и подводный мир» 

Харьковский областной ко- 
митат ДОСААФ совместно 
с Клубом подводных фото- 
графов Харьковской об- 
ластной технической шко- 
лы (ХОТШ| ДОСААФ объ- 
являют фотоконкурс «Че- 
ловек м подводный 
мнр-86». 

К участию в конкурсе при- 
глашаются фотографы 
СССР н социалистических 
стран. Каждый участник 
может прислать неограни- 
ченное число цветных и 
черно-белых фотографий 
(от 24X30 до 50X60 см) 

С двумя контрольными от- 
печатками (18X24 см) и до 
10 диапозитивов (24 X 36 мм 
или 6X6 см). Серия до 
6 снимков считается за 
одну работу. Все снимки 
должны быть сделаны под 
водой. Работы, которые 
рассматривались на преды- 
дущих конкурсах «Человек 
и год водный миря, ив при- 
нимаются. 

Конкурс проводится по ше- 
сти тематическим группам: 

1 — подводный спорт и 
подводная деятельность; 

2 человек и обитатели 
ПОДВОДНОГО мира; 

3 — жизнь ггреечдеодныж 
водоемов; 

4 — жизнь морей средних 

широт; 

5 — жизнь субтропических 
и тропических морей; 

6 — свободная тема. 

На обороте фотографий и 
на краю рамок диапозити- 
вов необходимо указать 
название работы, номер 
тематической группы, для 
серии — последовательность 
расположения кадров, фа- 
милию и имя автора, В со- 
проводительном списке ука- 
зывается домашний адрес 
автора и условия съемки. 

Работы следует присылать 
не позднее 1 марта 
1966 года по адресу: 

310001, Хврькоі-1, ул, Лл#- 
хлноісквя, 16, ХОТШ 
ДОСААФ, Клуб подводных 
фотографов, с пометкой: 
«На фотоконкурс». 

По окончании конкурса все 
присланные снимки оста- 
ются у организатора 
них будет составлена пере- 
движная выставка. Диапози- 
тивы возвращаются авто- 
рам. Организаторы остав- 
ляют за собой право публи- 

НЦИН ОТДІШЫ* работ і 

целях популяризации под- 
водного спорта с указани- 
ем авторства, но без вы- 
платы гонорара. 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Память твоя, 
Краснодон... 



Фотоальбом «Краснодон» — 
вероятно, первое малофор- 
матное издан ив, посвящен- 
ное подвигу героев «Моло- 
дой гвардии»! размер кни- 
ги — 9ХІ2 см. Автору аль- 
бома, Геннадию Гордиен- 
ко, понадобилось несколь- 
ко лет, чтобы подобрать ма- 
териал. Фотожурналист де- 
сятки раз бывал в неболь- 
шом шахтерском городка, 
имя которого связано с од- 
ним из самых ярких подви- 
гов, совершенных в годы 
Великой Отечественной 
войны. Встречи с город ом, 
с его историей, сегодняш- 
ним днем, с родными и 
друзьями молодогвардей- 
цев.., Каждав из этих встреч 
свидетельствовала о том, 
как бережно относятся зем- 
ляки ко всему, что связано 
с дорогими именами мо- 
лодогвардейцев. 

Книга объединяет в себе 
три темы: «Песня твоя, 
Краснодон», «Подвиг твой, 
Краснодон», «Память твоя, 
Краснодон», Листая ее, на- 
чинаешь отчетливо пони- 
мать, почему из всем угол- 

коі страны, тое рубежа 

ед у г люди в Краснодон. 

Они движимы чувством бла- 
годарности, хотят покло- 
ниться памяти героев, по- 
стоять у монумента «Клят*- 
■ а», ставшего символом го- 
рода комсомольской славы, 

у и ем ори дм «Непокорен* 

ныв», воздвигнутого у быв- 
шего шурфа шахты N9 5, по- 
сетить город Молодогвар- 
дейск, 

Кинга «Краснодон», вышед- 
шая, в год 40- лети я Великой 
Победы, стала еще одной 
строкой в героической ле- 
тописи комсомола. 

8. РЫШКОВ 


Г. Гарди іккф. Крісмодоч, До- 
н*цк: ЛанСіес. 1»85 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Виктория Толстикова Самоотдача 


Свердловский фатоколлек- 
ттш при профсоюзном 

Дюрц* культур * 1 «Урал* 

НЯЗЫВввТСЯ народной фо- 
тостудией «Товарищ*. Пят* 
нддцз ' ь лат назад зто и 

была ■ полном смысле сту- 
дня, где учились фотогра- 
фировать. Санчес студня — 
клуб, который объединяет, 
мак смазано а устава, лю- 
бителей художественной 
фотографии, С так пор, мак 
студийцы обозначили сваю 
склонность к художествен- 
ной фотографии и стали 
работать а и ом направле- 
нии, творческий уровень 
коллектива вырос от ше- 
стого маета в Тирасполь- 
ском межклуб ном обма- 
не — к первому. Ежегодно 
на различных конкурсах — 
городских, всесоюзных и 
между народны к — «Това- 
рищ* и о л у чае т десятки 
дипломов Систематиче- 
ски проводят студийцы и 
свои выставки: отчетные, 
тематические, персональ- 
ные Выставки, зрители, 

дипломы оперативное ос- 
вещение асах мероприя- 
тий— >то радует ад миин 
стреиию Дворце культуры 
к ом# оказывает студии 
большую помощь. Нужно 
помещение для размеще- 
ния работ — пожалуйста, 
требуются афиши, букле- 
ты. другая печатная про- 
АУШЩІІ — тоже есть воз- 
можность. Но все же нн* 
тересы обеих сторон не 
всегда совпадают, и забо- 
ты гоже. Администрация: 

■Нужно организовать под- 
готовительную группу, 
пусть подростки учатся 
снимать, особенно «труд- 
ные*. Студийцы: «Для з то- 
го нам необходимо беспе- 
ребойное снабжение фо- 
томатериалами, а наша 
первоочередная задача — 

пропет* сіминір фото- 
клубов*. 

Конечно, руководители 
Дворца культуры готоеы 
искать новые формы со- 
трудничества, но дело, мне 
кажется, в том, что фото- 
студия уже перерос ле 
рвадки обычного район- 
ного клуба, А во Дворце, 
да н, скажем прямо» в го- 
роде коллектив еще не 
приняли в атом его новом 
качены И что же, как ни 


д, Павлов 

ЯіПІТИЦИЙ 

А. ПАВЛОв 

крыльцо 






САМО Т|0рЧ*СТ*О СТУДНИ* 

ив* должно пробудитъ іто 
новое отмоиііині к нм 
объединению, до и * кон- 
це «анцо* к фотографии 
«Творческое лицо нашего 
коллектива-— непохожесть 

КАЖДОГО ИЗ пТоВАрИЩв" — 
ГАК СКАЗАЛ НВ ОДНОМ ИЗ 

вернисажей руководителе 
клубе Анатолий Черай. Э*о 
понятно; чем арче, семо- 
бытнее Авторские индиви- 
дуальности, тем интерес* 
нее студийная коллекция. 

Но чем больше созрев- 
шим авторским индивиду* 

альн остей, тем сложнее 
им колл в к -нв но сосуще- 
ствовать, тем напряженнее 
нерв объединен мв. 

Каждая фотографик долж- 
на стать художествен ним 
произведением — вот то, 
к чему стремятся а своем 
творчестве студийцы, то, 
в чем они едины Конечно, 
непросто нейти обрез — 
художественную плоть 
идеи, И почему одни «ис- 
катели» оказывают с в удач* 
лнеее другим} И где кри- 
терий? Размышляя и спор* 
об этом, они пришли и 

убеждению: чтобы рабо- 
тать интересно в художест- 
венной фотографии нужно 
знать, что ты хочешь ска- 
зать зрителю. Пока не 
каждый из ним может по- 
хвастать такой закончен* 
ностью мысли, кака* ха- 
рактерна дли работ, на- 
пример, Анатолия Черев. 

Особенно зорошм его 
снимки детей, портреты, 

• которых никогда нет ис- 
кусственности. Совсем иная 
творческая манера у Ива- 
на Филимонове, чьи рабо^ 
ты, содержательные, ем* 
мне, отмечены остротой 
авторской мысли. Фото- 
граф іо снимает обыден- 
ные ситуации, в которых 
ОН открывает сюжет, ТО 
пристрастно исследует 
динамику линий и форм, 
то переходит к съемке 
«акварельныя* пейзажей 
(таков е го цикл я О зеро»} 
Кстати о циклах. Думаю, 
что склонность разрабаты- 
вать многосторонне одну 
тему говорит о творческой 
потенции авторе. Тек Ку- 
нин представил не суд кол- 
лектива несколько снимков, 
сделанных а детской кли* 
нике Из них сообща ото* 
брали пять, и серив «за* 
играла*, отражен полно и 
сжато, со свойственной ав- 
тору лиричностью атмосфе- 
ру забот вокруг мелень- 
кого человека. 
Неудивительно, что в на- 
звания*, которые студкйцы 

дают своим работам, часто 


А ПАВЛОВ 

этюд 


А. ЧІРІЯ 

ГЮРТРЕТ 


И «ИЛИМОНОЯ 

РЕКА МОЕГО ДГГСТІА 




I, КІЛЬКОІ 

•іроуновскоі движение. 


присутствует одно место- 
имение; «Мои стер ый дома, 
«Мой день», «Реке моего 
детства», Подчеркнутое 
стремление выразить себе 
через фотографию. 
Фотолюбители не мыслят 
своей жизни без творче- 
ства. Многие из тек, кто 
регул ярмо посещает сту- 
дню, работают сейчас фо- 
тографами, фотолаборан- 
тами, кто-то заведует за- 
водской лабораторией. 
Студийцы стремятся к тому, 
чтобы их «Товарищ* вышел 
на уровень ведущих фото- 
клубов страны, чтобы при* 
знойныя мастера фотоис- 
кусства к ним охотно ез- 
дили на творчески# семи- 
нары, привозили свои кол- 
лекции. Коллектив вклю- 
чился а межклубный кон- 
курсный обмен, организует 

выставочную работу вне 
стен Дворца культуры. Ав- 
торы снимков хотят, чтобы 
их поняли все и даже те 
немногие, кто в художест- 
венной фотографии не ви- 
дит пока подлинного ис- 
кусства с его требованием 
полной самоотдачи. 


От редакции. 

Добавим к сказанному. Фо- 
тостудия «Товарищ» пред- 
ставляет интерес не только 
своими фотографическими 
произведениями, С самого 
начала здесь была постав- 
лена цель — развить актив- 
нейшую пропаганду фото- 
искусства среди населения. 
Долгие годы студией руко- 
водил известный в Сверд- 
ловске, да и на всем Урале 
энтузиаст фотографии Евге- 
ний Бирюков. Его подвиж- 
ническая деятельность не- 
мало способствовала фото- 
графическому просвещению 
самого широкого круге лю- 
бителей и ценителей свО* 
тописи. Трудно подсчитать, 

сколько леішнй. бесед, об- 

зОроа выставок, творче- 
ских встреч было проведе- 
но за эти пятнадцать лет. 
Причем немалая роль отро- 
дилась здесь оригинальным 
формам учебных занятий. 
Был н^прове даны такие лек- 
ции, как «История фото* 
графин на Урале», «Жен- 
щины — знаменитые фото- 
графы», «Необычные спо- 
собы фотографирования*, 
«Фотография и дизайн*, 
«Фотографии и краеведе- 
ние»; выставки «Животные 
а городе», «Парад старых 
камер» и многие другие- 
Сейчас состав «Товарища* 
заметно изменился, Хочет- 
ся, чтобы традиции, зало- 
женные в прошлом, не за- 
бывались и столь же актив- 
но развивались. 


1 * 




ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Юрий Романов Душа пейзажа 


ТЯНЬ-ШАНЬ 



В детстве и юности я инте- 
реса»* лея живописью, ри- 
совал, а после службы в ар- 
мии неожиданно увлекла 
фотография. Появилось же- 
лание осмыслить ее твор- 
чески, изучить на практике 
такие характеристики све- 
тописи, как ритм, тональ- 
ность, композиция, пла- 
стика, и сделать фотогра- 
фии, которые доставляли бы 
радость зрителю. С зтим 
желанием л и работаю вот 
уже две десятка лет*,. 
Отдаю предпочтение пейза- 
жу. Поскольку я коренной 
сибиряк, в пейзаже доми- 
нируют таежные мотивы. 
Даже если не захватил с 
собой фотоаппарат, все 
равно «снимаю»: мысленно 
кадрирую, определяю точку 
съемки. 

Я много лет по роду своей 
деятельности занимался 
фоторепортажам, снимал 
в сложных условиях метал- 
лургических цехов. И дол- 
жен сказать, что пейзаж- 
ная съемке не намного 
легче производственной, 
связанной с плохим светом 
н другими сложностями. 


Сегодня сделать что-то 
оригинальное, интересное 
■ природной съемке до- 
вольно трудно. Бремени на 
поиск нестандартного изо- 
бразительного решения, 
состояния природы уходит 
порой не меньше, нежели 
в иной репортажной съем- 
ке, где события меняются 
с калейдоскопической бы- 
стротой. 

Занимаясь туризмом, гор- 
ным и водным, катаясь на 
лыжах, я открываю для 
себя много нового и спешу 
поделиться своими откры- 
тиями с друзьями с по- 
мощью фотографии. Вот 
краткий перечень пройден- 
ных мною уголков нашей 
Родины: Магадан и Колы- 
ме, Индигирка, Катунь, 
Саянская Ока, Кангегир, 
Тянь-Шань, Алтай. Кавказ, 
Экспедиция не Тунгуску в 
поисках Тунгусского метео- 
рита, И, конечно же, не- 
сравнимые ни с чем, род- 
ные горношорские места, 
удивительные и еще далеко 
не разгаданные. 

Для меня очень важен вы- 
бор точки съемки и харак- 


терного для того или иного 
пейзажа момента, который 
выражает его суть. По- 
моему, во время съемки 
пейзажа надо глубоко про- 
чувствовать самому всю 
красоту природы, понять, 
что может вызвать ответ- 
ные змоцнн зрителя, вос- 
принимающего твою фото- 
графию. Из собственного 

опыта знаю — что нравится 
одному, отнюдь не вызы- 
вает восторг* у другого, 
поэтому на постоянный 
успех своих работ не рас- 
считываю, оставаясь при- 
верженцем своего жанра, 
своих тем, 

Сюжеты м композиция 
моих снимков во многом 
определяются личным от- 
ношением и объекту съем- 
ки, Л оно таково; считаю 
себя ответственным за судь- 
бу природы, понимаю ее 
беды. Считаю себя, как зто 
ни громко сказано, со- 
циальным фотографом и 
не хочу стоять в стороне от 
злободневных проблем эко- 
логии, Многие авторы сни- 
мают • фельетонном ключе 
(загрязнение природы ту* 


ристеми, браконьеров, без 
надобности вырубленные 
участки ласа и т. д.) или 
средствами фотомонтажа 
делают сатирические пла- 
каты. И хотя удач здесь 
мало, но следует привет- 
ствовать поиски в этом на- 
правлении. Я же предпочи- 
таю агитировать за сохра- 
нение окружающей среды, 

показывая красоту — 
скромную или величест- 
венную — дорогой моему 
сердцу Сибири, да и других 
мест, где удается побывать 
во время путешествий. Для 
меня очень важно вы- 
звать фотографией движе- 
ние души у зрителя. Говоря 
словами по гг а, заставить 
к душу трудиться*. 
Фотографирую В ОСНОВНОМ, 
в дни отпуска, в выходные. 
Снимаю аппаратами *3е- 
нит-Е», аКнев-4А* с объек- 
тивами «Юпитер-В», 
«Мир-10*, «Теир-ІІА» и 
иногда — ьТаир-3*. Поль- 
зуюсь пленкой «Фото-65» 
«Тасмы» или «Свемы». По- 
зитивный процесс — без 
всякого «рукоделия». 


І9 
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1 ПОГГНТ 

До сия пор мы говорили а выразительных 
средствах фотографии, о ее языка Теперь 
побеседуем о жанрах. Этим термином, оз- 
начающим род, вид, а истории литературы 
и искусства принято определить области 
творчества, соединенные тематической и 
обрезной общностью 
Складывание жанров — обычно долгий и 
сложный процесс, свидетельствующий об 
обретении видом искусств* творческой зре- 
лости. Изобразительное искусство, к при* 
меру, существовало с незапамятных вре- 
мен, а жанры живописи сложились лишь к 
XV — XVI векам, ■ эпоху Возрождения. Фор* 
мы творчества, появившиеся в новейшее 
время, а к ним относятся, кроме фотогра- 
фии, кино и телевидение, проходили путь 
складывания жанров > более коротки* сро- 
ки. Сказывалось то обстоятельство, что у 
каждого из этих искусств был свой пред- 
шественник, по аналогии с которым на пер- 
выя лорах происходило развитие. Для кине- 
матографа таким предшественником был 
театр, для телевидения — кино, для фото- 
грефин — живопись. 

начнем рассмотрение жанров с портрета, 
ибо он всегда был одним из самых попу- 
лярных видов изобразительного искусства, 
б до фотографическую эру портрет, иапи- 
саниый рукой художника, был единствен- 
ной возможностью запечатлеть облик чело- 
века. сохранить его а памяти потомков. Со 
временем не только сановные вельможи, 

«О и люди попроще, но обладающие дос- 
татком, стали заказывать художнииаі* свои 
портреты. 

С появлением дагерротипии портрет стал 
еще доступнее. В больших и малых горо- 
дах как грибы после дождя появлялись фо- 
*ое-елье. Фотография н жанре портрета 
сразу стала очень популярной. Она дерзну- 
ла даже конкурировать с живописью, за 
что получила от художников презрительное 
прозвище — «живопись для бедных». Од- 
нако сравнительная дешевизна фотопроиэ- 
ведений не всегда была синонимом худо- 
жественной дешевки. С первых дет суще- 
ствования светописи в нее пришли люди, 
наделенные незаурядными художественны- 
ми способностями* 

Сторонники фотографии прочили ей боль- 
шое будущее. Приведу а пример слова зна- 

"•влитого лисвтелі Здгвра По. [кашыі 

нм еще • 1340 году: «По своей правдиво- 
сти дегерротипиая пластинка бесконечно 
более точна, нежели любое живописное 
произведение, сделанное руками челове- 
ка». Обращу внимание, что фотопортреты 
Э. По ценны именно этой непривычной для 
живописи правдивостью как ■ общем, так и 
а дат елях. На прив* денном снимке зри- 
тель, конечно, заметит не только тяжелый 
взгляд измученных, усталых глаз (портрет 
сделан за год до кончины писателя и отли- 
чается удивительно глубоким прокикнаве- 
нм«м I мир его чуіст»), «9 П Н*фр*ЖМ П9* 
вязанный шейный платок, спутанные воло- 
сы на голове г плохо сидящий сюртук с 
оторванной пуговицей... 

Если говорить о развитии жанра фотопорт- 
рета в целом, тр два качества — глубина 
проникновения в суть человеческого харак- 
тера, с одной стороны, и стремление к пре- 
дельной достоверности воссоздаваемых не 


Прололнгянн*. Начало см.; *СФ*. 1ВВ5. И» 3. 4 I 7, 
9 г 10, 11, 13, 


снимке деталей, с другой,— - являются прин- 
ципиальными, присущими всем полутора 
векам истории фотографии. Из этой зако- 
номерности, кем, * прочем, из всякого пра- 
вила, бывают исключения' напомню, ска- 
жем, творчество замечательной портретист- 
ки Дж. Камерон, которая лучшие свои ра- 
боты делала намеренно нерезкими, лишен- 
ными подробностей. Но и она, вопреки су- 
ществующему о ее творчестве расхожему 
мнению, умела ценить документальную 
подлинность изображения. Таков, к приме- 
ру, ее портрет известной театральной акт- 
рисы Элен Терри, 

Сегодня, когда снова обретают популяр- 
ность у зрителей портреты ранней фото- 
графической поры, острее ощущаются не 
только сходство, но и отличие их от кано- 
нических произведений этого жанра а жи- 
вописи. В фотопортретах было то велича- 
вое спокойствие, которое позволяло чело- 
веку до конца раскрыть себя перед объ- 
ективом. Известно, что из-за невысокой 
чувствительности дагерротипныя пластинок 
экспозиции были весьма продолжительны- 
ми: двадцать, а то и тридцать минут при- 
ходилось портретируемым позировать пе- 
ред камерой. Чтобы помочь клиенту дол- 
гое время находиться в неподвижно т ц> фо- 
тографы придумали разного роде г о по в о- 
держатали, И, несмотря на зти сложности, 
фотохудожники умели достигать удивитель- 
ной непосредственности своих героев, я бы 
сказал,— той правды гоз и мимики, кото- 
рые возможны только при сьемке с высо- 
кими скоростями затворов. 

3 литературе о фотопортрете (а он, мак и 
композиция, часто становится темой рас- 
суждений теоретиков и практиков) немалое 
место уделено понятию «сходство*. 3 са- 
мом деле, снимая конкретного человека, 
портретист не имеет права игнорировать 
его индивидуальные черты. Вместе с тем 
достижение похожести в портрете не мо- 
жет бытъ критерием удачи автора: разве 
что в снимках, необходимых для докумен- 
тов или судебной экспертизы, это качест- 
во является решающим. 

Можно вспомнись по этому поводу замеча- 
тельные слово в Белинского. «Обыкновен- 
ный живописец. — писал он,— сделал 
Очень сходно портрет вашего знакомого; 
сходство не подвергается ни малейшему 
сомненью в том смысле, что вы не можете 

м щиш сразу. *м МММ», і ш кіи. 

то недовольны мм — вам кажется, будто он 
и похож на свой оригинал, и не похож на 
него. Но пусть с него же снимет портрет 
Тырынов или Брюллов — и вам покажется, 
что зерквло далеко не так верно повторя- 
ет образ вашего знакомого, как этот порт- 
рет, потому что это уже будет не только 
портрет, но н художественное произведе- 
ние, а котором схвачено нт одно внешнее 
сходство, но и вся душа оригинала». 
История жанра фотопортрета есть, факти- 
чески, история постижения, пользуясь вы- 

режмнм Белинского, души ор иг иного, При 

этом основная ошибка как тех, кто снимал 
портреты, так и тех, кто судил о них, чаще 
всего состояла в том, что многим казалось: 
раз камера являет собой средство, объек- 
тивно фиксирующее находящиеся перед 
нею предметы, то ее возможности ограни- 
чены. Говоря другими словами, казалось, 
что фото портретирование есть съемка че- 
ловеческого лица, и ничего более. На пер- 
вый взгляд там оно м есть; действительно 
ведь, портретист имеет дело с лицом чепе- 
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явка, он не а праве ни изменить его (туг 
контролем служит уже незванное выше 
сходство), ни, тем более, отвлечься от не- 
го, подменить чем-то иным. 

Вместе с тем портрет именно потому яв- 
ляется художественным жанром, что он, 
как ч все други* творческие разновидно- 
сти, предоставляет автору широкие воз- 
можности по воплощению своих знаний о 
жизни, своих вкусов и пристрастий. Види- 
мо, самая большая сложность портретного 
искусства состоит в том, что все это фото- 
граф выражает через лицо портретируемо- 
го. Это ведь неимоверно трудно: сделать 
снимок, в котором в облике запечатленно- 
го человека сквозил бы творческий облик 
снимающего. 

Замечательный советский фотопортретист 
М. Иаппельбвум сделал за свою долгую 
жизнь великое множество снимков, запе- 
чатлевших выдающихся общественных дея- 
телей, представителей литературы, искусст- 
ва, науки. Рассматривая его портреты, буд- 
то встречаешь давно тебе знакомых, внут- 
ренне значительных, наделенных сложной 
духовной жизнью людей. И вместе с тем 
узнаешь почерк фотохудожника, которого 
затем уже никогда не спутаешь с кем-либо 
еще. Его отличает не только привержен- 
ность к одному источнику света, дающему 
глубокие тени, выев лающему характерные 
черты лица. Наппегьбаум работал а той 
разновидности жанре, которую можно бы- 
ло бы назвать психологическим фотопорт- 
ретом. Минимум внешних эффектов, аксес- 
суаров, скупость жестов и по», и при этом 
умение раскрыть внутреннее состояние че- 
ловека, глубинные грани личности. 

6 студийном фотопортрете широко пред- 
ставлены разновидности зтого жанре. При- 
верженцем жспресе немого портрете был 
М. Шврлинг: на его снимках люди чаще 
всего бывали запечатлены • бурном внут- 
реннем движении. На случайно этот мастер 
в качестве моделей избирал тех, кто от 
природы был на да лен могучим темпера- 
ментам: писателя Леонида Андреева, ре- 
жиссера Всех о лол* Мейерхольда, певца 
Федора Шаляпина. 

Портретистом-лнриком зарекомендовал се- 
бя А. Штеренберг. Используя богатую све- 
товую гвмму, он предпочитал сверхкруп- 
ные плены в своих снимках: на них мы ви- 
дим в большинстве случаев только голову 
человека. Особую роль в зтих портретах иг- 
рают глаза, обычно выразительные, хоро- 
шо освещенные — настоящее «зеркало ду- 
ши». 

Постепенно претерпевает изменения сту- 
дийный парадный портрет. Теперь он не так 
официален и торжествен, как прежде. Но и 
сегодня многие студийные снимки способ- 
ствуют приподнято праздничному восприя- 
тию человека, как, например, портреты 
8. Малышеве. 

Еще одна разновидность сегодняшнего па- 
радного портрета — впечатляющие работы 
В, Плотникова, героями которых являются 
по большей чести представители актерско- 
го цеха, что позволяет автору вносить оп- 
ределенный элемент игры в свои снимки. 
Все названные разновидности студийного 
портрета, конечно же, не исчерпывают бо- 
гатства его проявлений. Их перечислением 
мне хотелось лишь показать, что жанровое 
разнообразие тесно взаимосвязано с твор- 
ческими индивидуальностями Отдельных 
крупных фот ©пор трет истов. И еще одно 

важное обстоятельство: даже такая, каза- 
лось бы, традиционная художественная 
форма, как студийный портрет, проявляет 
определенную тенденцию к изменениям. 
Причем они продиктованы не только эво- 
люцией в фототехнике, но и в значитель- 
ной степени переменами во вкусах. 
Студийный портрет сегодня составляет 
лишь одну половику жанра. Другая его по- 
ловина отдана портрету рвпортажному, яв- 
ляющееся частью документального фото- 


искусства, В таких популярных жанрах фо- 
тожурналистики, как очерк, серия, репор- 
таж, все чаще встречаются снимки-портре- 
ты участников реальных жизненных собы- 
тий. Б отличие от студийных произведений, 
где автор имеет возможность фотографи- 
ческими средствами всерьез преобразовать 
внешние данные человека, здесь сильно 
документальное начало. 

В репортвжных портретах чаще всего автор 
представляет основных героев своего по- 
вествования. От этого, как считают некото- 
рые, страдает динамика развития фотосю- 
жета, однако выигрывает его глубина, уси- 
ливается личностное начало запечатленных 
событий. Нередко именно кадр-портрет яв- 
ляется «ключевым» в фотоочерке, придает 
ему истинный смысл, определяет силу его 
звучания. Таким стел, например, портрет 
И, Амосова в очерке Максе Альперта «Мыс- 
ли и сердце». 

Мы не станем специально анализировать 
эту разновидность репортажного портрета: 
о ней следует говорить в ряду жанров фо- 
тожурналистики, от которых кедр-портрет, 
как часть целого, неотделим, Важнее отме- 
тить другое: даже в русле собственно порт- 
ретного жанра, существующего я форме 
одиночных снимков, все большее место за- 
нимают произведения, снятые репорт ажно, 
то есть не а студийных, а а реальных жиз- 
ненных условиях. 

Эволюция жанра в эту сторону объясняет- 
ся стремлением к более тесной связи меж- 
ду человеком н его делом, окружающей 
его привычной средой, родным домом и 
Т. д. 

Была поре, когда включение в структуру 
фотопортрета атрибутов профессии сни- 
мающегося человека казалось некоторой 
условностью, 1 ншпомню , скажем, известный 
портрет О. Родена работы Э. Сгейхена, ■ 
котором скульптор был снят рядом со сво- 
им знаменитым «Мыслителем». Теперь от- 
крытая, почти демонстративная связь чело- 
века и его дела становится привычной. 
Приведу « пример хорошо всем знакомое 
творчество Ю. Роста, последовательного 
приверженца подобной трактовки а порт- 
рете. 

Репортажный портрет по-новому осветил и 
некоторые другие стороны существования 
жанра, а частности вопрос о парном, трой- 
ном и групповом портретах. Долгие деся- 
тилетия студийный портрет с немалым тру- 
дом формировал эстетические принципы 
этих разновидностей творчества, искал ус- 
ловную логику соединения двух или не- 
скольких людей в единое целое. Сегодня, 
в результате бурного развития репортаж- 
ных разновидностей портрета требования к 
построениям многофигурных снимков стали 
значительно проще. Теперь уже не эстети- 
ческие, а реальные, жизненные критерии 
становятся основанием для показе двух илм 
нескольких людей * одной портретной ком- 
позиции, 

(Продолжение следует) 
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ФОТОПАНОРАМА 


ФОТОПАНОРАМА 

Советская 
фотография в США 



«Это — фотовыставка само- 
го высокого класса, лучше* 
из всех, какие мне дове- 
лось видать ранее. Больше 
того, это — самая значи- 
тельна* выстави* советской 
фотографии из веек, когда- 
либо проводившихся в Сое- 
диненных Штатах..,» Тек 
отозвался о выставке работ 
виднейших мастеров совет- 
ской фотожурналистики ди- 
ректор Совете по обмену 
гражданами Майкл Брэй- 
нард. 

Экспозиция — 175 черно-бе- 
лых с ним кое, под готов лен- 
ив* Союзом советских об- 
ществ дружбы и культурной 
свези с зарубежными стра- 


нами и редакцией журнала 
«Советское фото»,— при- 
влекла к себе большое вни- 
мание, стела заметным со- 
бытием в культурной и об- 
ществен чон жизни Нью- 
Йорка, Залы Международ- 
ного центра фотографии, 
где зк с л они ров елась выс- 
тавка, стали местом па- 
ломничества — в числе мно- 
гочисленных посетителей — 
профессионалы фотоискус- 
стве, любители фотографии 
и просто американцы, стре- 
мящиеся побольше узнать 
о нашей стране, лучше по- 
нять ее. 

«Выставке необычайно ин- 
тересна, — писала газета 
«Нью-Йорк таймс*.~- На 
ней перед западной ауди- 
торией предстают необыч- 
ные и выдающиеся произ- 
ведения», 

«Эта экспозиция — образ 
важнейшей эпохи в истории 
■егнкой страны»,— заявил, 
осмотрев выставку, испол- 
нительный директор Нацио- 
нального совета американо- 
советской дружбы Алан 

Томсон. 

Экспозиция состоит из двух 
органично связанных меж- 
ду Собой разделов — «Пио- 
неры советской фотографии 
(1917—1940)* и «Советская 
фотография периоде Ве- 
ликой Отечественной вой- 
ны 1941 — 1945 гг.*. Первый 
отражает основные вехи 
становления Страны Сове- 
тов: революционный порыв 
рабочих, крестьян и солдат, 
огненные годы граждан- 
ской войны, энтузиазм пер- 
вых пятилеток- Второй раз- 
дел посвящен героической 
борьбе народов СССР про- 
тив немецко-фашистских за- 


хватчиков- Знакомые мил- 
лионам советских людей фо- 
тографии известных пред- 
ставителей славной плеяды 
военных корреспондентов, 
«с «лейкой» и блокнотом» 
прошагавших по трудным 
дорогам Великой Отечест- 
венной, зримо свидетель- 
ствуют о величии духа со- 
ветского человека, одер- 
жавшего победу над фа- 
шизмом. 

«Снимки ошеломляют. Они 
с огромной силой низмен- 
ной правды передают боль, 
ужасы и тяготы войны, ко- 
торая унесла у советского 
народа 20 миллионов жиз- 
нен. Показывают, с какой 
титанической напряжен- 
ностью боролись советские 
люди против нацизма», — 
писала газета «Л аил и 
уорлд»* 

С напряженным вниманием 
всматривались а снимки по- 
сетители выставки, горячие 
споры разгорались порой у 
стендов, и было ясно, как 
мало знает рядовой амери- 
канец о нашей стране, о ее 
трудной истории и о том, 
что лежит в основе горя- 
чего стремления советских 
людей к миру. Понятно, 
что основная миссия этой 
аыставкм при всем ее круп- 
ном художественном зна- 
чении состоит в том, чтобы 
замечательными произве- 
дениями талантливых ма- 
стеров фотоискусства до- 
нести высокую правду об 
идеалах, духовных ценно- 
стях и устремлениях наро- 
дов Советского Союза. 

— Мы очень благодарны 
всем советским организа- 
циям и отдельным гражда- 
нам, принявшим участие в 
подготовке выставки, — ска- 
зал а нашей беседе дирек- 
тор Международного цент- 
ра фотографии, устроитель 
выставки Корнелл Капа — 
это без преувеличения вы- 
дающаяся экспозиция. Она 
еще раз свидетельствует о 
важности культурного об- 
мена в деле улучшения 
взаимопонимания между 
народами и о том, каким 
мощным средством в та- 
ких обменах является фо- 
тография. 

Сейчас выставка отправи- 
лась ■ путешествие по США, 
» течение нескольких ме- 
сяцев она будет показана 
во многих американских го- 
рода*. 

В, ОРЛОВ, 

корреспондент ТАСС 
Нью-Йорк 


НА ОТКРЫТИИ ВЫСТАВКИ в НЬЮ- 
ЙОРКЕ — ПРЕЗИДЕНТ ФОТОСІК- 
ции ССОД Д. ЬАЛЬТЕРМАМЦ. ПО- 
СТОЯННЫЙ ПРЕДСТАВИТЕЛЬ СССР 
ПРИ ООН О ТРОЯНОВСКИЙ, ди- 
ректор МЕЖДУНАРОДНОГО ЦЕНТ- 
РА ФОТОГРАФИИ К. КАПА И ДИ- 
РЕКТОР МЕЖДУНАРОДНЫХ ВЫС- 
ТАВОК ССОД Ю. ЛНПОДАЕВ 

У СТЕНДОВ ВЫСТАВКИ 



Гости Москвы 



ВСТРЕЧА я ДОМР ДРУЖАЫ 

ФОТО в. ГЕН ДЕ РОТ і 


В четвертый раз приезжают 
в Москву группы фотогра- 

фов-профессионАло* и фо- 
толюбителей из Соединен- 
ных Штатов Америки. Пу- 
тешествия эти организует 
Американский совет по об- 
мену гражданами. 
Творческим руководителем 
группы, как и я прошлый 
раз, был сын известного 
фотографа Коли Вестон. 

8 столичном Дома дружбы 
с народами зарубежных 
стран состоялась творче- 
ская встреча гостей с пред- 
ставителями Московского 
областного фотоклуба и 
народного фотоклуба *Но- 
аатор», на которой амери- 
канские фотографы и фо- 
толюбители познакомились 
с коллекциями снимков со- 
ветски* фотолюбителей — 
Галины Лукьяновой, Сергея 
Васильева, Анатолия Ернна 
и других авторов. В свою 

очередь гости показали мо- 
сквичам свои фотографии и 
слайды. 

Группа посетила междуна- 
родную фотовыставку «Ин- 
терпрессфото-85я, прохо- 
дившую а Центральном вы- 
ставочном зал* Союза жур- 
налистов СССР, побывала в 
Ленинграде и Тбилиси, где 
также состоялись плодо- 
творные творческие встре- 
чи с фотографами. 

Л. УХТОМСКАЯ 


Спорт, спорт, 
спорт... 

Ия ими* *СФ* публикуйте» 
прием »ни« р редакцию снимки 
няшнх ч»тят4*аЯ-фоталв6»тяпрЯ 
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ІНЯТО* ЛОХМАМ Оі (ДЗЕРЖИНСК) СИТУАЦИЯ 



ФОТО СТ А НН СЛАЙД ІСМАЕНМО (МИЮЙ РОГ) 



ПІРЬД ШТУРМОМ МИРОВОГО РЕКОРДА 



финиш 



ПУСТ* рассудят судьи 






ЗИНОВИЙ ШІГІЛЬМЛН (МОГИЛЕ!) ГОНЩИК 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Актеры в новой роли 




А. ВОЯИСОВ 

РУБЕН И ЕВГЕНИЙ СИМОНОВЫ 
НА СТАДИОНЕ * ДИНАМО-. 
ИГРАЕТ СПАРТАК* 


Ѳ актерском фойе театра 
имени Вахтангова — фото- 
выставке. На снимках — зна- 
комы# лица: Рубен Симо- 
нов, Цецилия Мансурова, 
Юлия Борисове, Николай 
Гриценко, Михаил Ульянов... 
Но такими, как здесь, мы 
их еще не видели. Непри- 
вычны ситуации, необычны 
ракурсы, места съемок. Ре- 
петиции и спектакли, гаст- 
роли за рубежом и концер- 
ты на целине. Знаменитые 
артисты в роли пап и мам, 
бабушек и дедушек. Гости 
театра. Юбилеи, капустни- 
ки, отдых. 

И это — - только тысячная 
честь поистине уникальной 
коллекции, собранной и соз- 
данной фотолюбителями- 
вахтанговцами. В театре вот 
уже 35 лет существует фо- 
токлуб, формы работы ко- 
торого отличаются от любо- 
го другого. Здесь все про- 

ФІСГИОШІ I ШРЙЛІИОМ 

мире и любители — в фото- 
графическом. Собираются 
члены клуба ■ фотолабора- 

терн петря, Здт пре- 

являют пленки, печатают. 
Наиболее ценные негативы 
передают в фототеку. Соз- 
данная первым председа- 
телем и организатором клу- 
ба артистом Надиром Ма- 
лишеяским, она включает 
70 альбомов с контрольны- 
ми отпечатками, картотеку, 
негативы. Продуманная си- 
стема позволяет быстро 


ЕВГЕНИЙ СИМОНОВ: 

— Фотография, чем он* 
старше, тем ценнее. Когда 
фотограф снимает, он мо- 
жет и не оценить все значе- 
ние моменте, а те, кого сни- 
мают, — тем более. Но вот 
проходят годы, е то и де- 
сятилетия, и снимок стано- 
вится бесценным свидетель- 
ством яркого события, яв- 
ления и даже определен- 
ной эпохи в жизни человека 
и общества. Знакомство с 
архивом Вахтангов цев-фо* 
тол юбнт елей и фотографов, 
посвятивших себя театраль- 
ной съемке, подтверждает 
это еще и еще раз. История 
нашего театра многие го- 
ды фиксировалась и фото» 
грефамн-лрофессионалами, 
и фотолюбителями. На- 
сколько беднее было бы 
наше представление об ис- 
тории театра имени Вахтан- 
гова без любительских порт- 
ретов известных актеров, 
без жанровых снимков — 
их огромное количество, 
сделанных во время спек- 
таклей, репетиций, на сцене 
и за кулисами, в поездках 
по стране и за рубежом, ао 
время встреч со зрителями 
и а мину гы отдыха г , н 
Когда я смотрю на снимки 
наших фотолюбителей — * 
Борисова, Андреева, Думца 
и других, мне представляет- 
ся, что их высокое актер- 
ское мастерство, знание за- 
конов театра дает себя по- 
чувствовать и в фотогрефи- 


а. воансоі 

мнеция 


Необычность клуба в том, 
что здесь не работают «на 
публику*. Все снимки, кото- 
рые вы видите не этих стра- 
ницах, публикуются а пер- 
вые. И фотовыставка в ак- 
терском фойе тоже сущест- 
вует вроде бы только «для 
своих* — для отдыха, для 
души. Но думается, что об- 
щественная значимость уни- 
кальном фото кол л акции 
еще недостаточна оценена. 
История театра Вахтангова 
а фотографиях любителей, 
пожалуй, не имеет аналога. 
Прокомментировать, оце- 
нить непрофессиональное 
творчество театральных про- 
фессионалов и поделиться 
своими размышлениями о 
ф о то г р*ф и и р втрое пакт ие- 
ной и современном мы по- 
просили главного режиссе- 
ра театра, народного артис- 
та СССР, лауреата Государ- 
ственных премий Евгения 
Рубеновича Симонова. 


К. МАЛНШВІСКНЙ 

МИХАИЛ УЛЬЯНОВ 


найти среди десято* тысяч 

нужный кадр, 

В составе клуба многие вах- 
таи гоя цы — артисты М. Уль- 
янов, В. Лановой, Н. Тимо- 
феев, В. Шлезингер, А. Куз- 
нецов, М. Васьков, работник 
оркестра Г. Андреев, по- 

мм шиши ч. Со- 

кол, заведующие радио- 
ш умовым цехом Е. Иванов, 
музыкальной частью — 

Р. Архангельский^ монтиро- 
вочной частью — В. Довгань, 
машинист сцены В. Добро- 
вольский. Руководит клубом 
заслуженный артист РСФСР 
Г. Дунц. Его первый по- 
мощник — фотолюбитель с 
почти 45-летии** стажем, за- 
служенный артист РСФСР, 
профессор театрального 
училища имени Щукина 
А. Борисов, 
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ром, На одной на ник — 
Рубин Симонов а грим и ко- 
роля и Борне Щ> - нн а гри- 
ме Булычева, но обе в со- 
еременных шубах и шел- 
ках — они *■ но спешшт не 
концерт... 

Поразительно асе ив, как 
разнообразна фотографик 
и по своему содержанию, и 
по функциональной направ- 
ленности Она не только 
«наша добрел нем ять*, как 
многие снимки любителей 
или те. что соэдемы в фото* 
ателье и бережно хранятся 
как семейная реликвия. Она 

И ДОКУМЕНТ, ОДН'СТКНЧЫЙ 

а своем роде, который мо- 
жет дета нам представле- 


А. БОРИСОВ 
А НАСТД С ИВ ЦВЕТАЕВА 
ЭА КУЛИСАМИ 


г ду нц 

цацилия маис у лова 
В ПОТСДАМЕ 


песком творчестве — а каж- 
дом снимке есть ми «нс це- 
на, есть чувство ритма, ком- 
позиционная неходка. Но 
главное, конечно, — - это сю- 
жет, обычно очень близкий 
и дорогой по личным вос- 
поминаниям. Конечно, с не- 
которой грустью и волне- 
нием смотришь на собст- 
венную молодость и моло- 
дость своих друзей, това- 
рищей по искусству. Но ни 
с чем не сравнимое волне- 
ние вызывают снимки, уже 
ставшие в полном смысле 
ист ор и ч ес к им теат рал ь чы м 
прошлым. И среди них — - 
портреты Рубена Николае- 
вича Симонова или жанро- 
вые снимки, запечатлевшие 
его с соратниками по теат- 
ру* 

Рубен Николаевич очень 
высоко ценил фотографию 
и относился к собственно- 
му фотоизображению весь- 
ма серьезно — я атом ска- 
зывался, видимо, профес- 
сионализм актера и режис- 
сера, Он, например, утвер- 
ждал г что при сьемке надо 
обязательно немного при- 
поднять подбородок, что- 
бы линия лица становилась 
пластичнее и весь рисунок 



ни* о театральном искусст- 
ве прошлых лет, о режис- 
серских и актерских ше- 
деврах, уже ставших леген- 
дами, Вспомним, например, 
как широко представлена 
фотографиями чеховская 
«Чайка» • музее МХА Те, 

А «Вишневый сад», «На 
дне», «Отелло», «Братья 
Карамазовы Эта театраль- 
ная фотолетопись родилась 
не случайно. Станиславский 
и Немирович- Дан мемко 
очень внимательно и ува- 
жительно относились к ра- 
боте театральных фотогра- 

фоі, А мйоршдоіеш 

спектакли! Что ни фотогра- 
фия, то законченная, отто- 
ченная режиссерским та- 
лантом мизансцена, режис- 
серское откровение. Рас- 
сматривая такие снимки, по- 
лучаешь истинное наслаж- 
дение. Но не только — это 
и серьезная режиссерская 
школа. 

Разумеется, фотографам 
могут быть признательны 
не только режиссеры, не и 
актеры, Я знаю, каков ог- 
ромное значение имели фо- 
тографии В. И. Ленине, мар- 
шала Жукова для Михаила 
Ульянова, когда он работал 
над образом великого вож- 
дя или образом выдающе- 
гося полко в о дце. 

Десяти, сотни фотографий 
помогали нашему театраль- 
ному коллективу а работе 
над спектаклем «Город на 
заре». Мы брали снимки нз 
старых журналов, где изо- 
бражены юноши и девушки 
30-х годов в костюмах тех 
далеких лет, с деревянны- 
ми чемоданчиками, в лап- 
тях и кепках с большими 
козырька мн, мы смотрели 
не этих юных строителей 
Комсомольска-на-Амуре и 

скрупуле іно следовали фо- 
тографическому образу, 
который с годами, как мне 
кажется, обретает необык- 
новенную силу обобщения. 

Омм чей чя си. ня стр. 44 


а. ювисоа 

ЕВГЕНИЙ СИМОНОВ НА 
МП ВТ №ИН 


портрета эффектнее, выра- 
зительнее. Но, конечно, са- 
мые интересные фотокад- 
ры Рубена Николаевича бы- 
ли сделаны тогда, когда он 
не подозревал, что его сни- 
мают, и никто не просил 
его позировать, 

На заре истории нашего те- 
атра, а дни творческой мо- 
лодости Вахтангова, Симо- 
нове, Щукина, Захааы, Ман- 
суровой, было очень при- 
нято дарить друг другу фо- 
тографии, обычно с надпи- 
сями. И только сегодня, че- 
рез много лет, понимаешь, 
как это было замечательно. 

В домашнем кабинете Ру- 
бена Николаевича — вся об- 
становка кабинета содер- 
жится а полной напри кос- 
ноіенности — множество 
интереснейших фотографий. 


н. ьиЛЬШШМ,! 

ЮЛИВ БОРИСОВА И 
МИХАИЛ УЛЬЯНОВ 

Здесь снимки с дарствен- 
ными надписями Стани- 
славского, Качалова, Сарья- 
нш, Пастернака, Мейерхоль- 
да, А, Толстого, Антоколь- 
ского, Гольденвейзера, 

А, Попова и многих других 
известных деятелей искус- 
ства и литературы. Нет. к 
сожалению, автографа Ев- 
гения Багретионовича Вах- 
тангова, но ив портрете ос- 
нователя нашего театра — 
дарственная надпись его 
вдовы Надежды Михайлов- 
ны. Рубен Николаевич сни- 
мался с космонавтами Га- 
гариным, Титовым и други- 
ми. Есть в коллекции и фо- 
тографии. окрашенные юмо- 
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ФОТОКО-ЧѴРСЫ 


«Семья» 


Первый ежемесячный кон- 
курс «Семья» вызвал боль- 
шой интерес. 

Редакция получила около 
1000 работ. Попробуем их 
классифицировать, боль- 
шой процент составили 
снимки, запечатлевшие ми- 
лые детские мордашки, что, 
впрочем, никого не удиви- 
ло, Другая категория — 
бесхитростные групповые 
портреты, число персона- 

ж» й потери* доходило до 
дмдцатн -тридцати, Ещ» 
больше поступило на кон- 
курс портретных снимков, 
главные герои которых — 
женихи и невесты - — счаст- 
ливые, с лучезарными улыб- 
ками и с огромными буке- 
тами цветов. 

Но популярнее оказались 
жанровые сюжеты. Это 
радует, потому что именно 
в жанре, в ситуациях, рас- 
крывающих человеческие 
взаимоотношения, как нель- 
зя лучше вырисовываются 
характеры людей, и, конеч- 
но, авторская позиция. 
Знаменательно и то г что 
многие читатели проявили 
способность к метафориче- 
скому мышлению. Они при- 
слали снимки, герои кото- 
рых — «семьи» деревьев, 
грибов, предметов домаш- 
него обихЬда. Можно толь- 
ко приветствовать подобную 
широту взгляда на, каза- 
лось бы, однозначную тему. 
Жюри конкурса «Семья» 
определило победителя. 

Им стал московский фото- 
любитель, член фотоклуба 
«Новатор» Валерий Вино- 
градов. 

На этих страницах мы пуб- 
ликуем некоторые из фото- 
графий, также участвовав- 
ших в конкурсе. По нашему 

мнению, они могут ПрИІЛІЧі 

внимание читателей тем, 
как по-разному, сюжетно и 

изобразительно, решают ав- 
торы тему «Семья» — одну 
из самых популярных в 
творчестве многих фотогра- 
фов. 


Напоминаем читателям 
«€Фяі в особенности нашим 
новым подписчикам, что 
условия ежемесячных кон- 
курсов я(і тем» выли опуб- 
ликованы а N5 9 «Советско- 
го фото» іа (985 грд. 
Обращаем ваше внимание 
на то, что не следует при- 
сылать цветные снимки, 
диапозитивы и крупнофор- 
матные работы. Некоторые 
авторы не учли этого. 

Итак, ждем шлши фотогра- 
фии , дорогие читателні 



I. ВИНОГРАДОВ {МОСКВА) 
ЧА память 
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I. ИНЮТИН (ЧЕРНИГОВ) 
МАМА 0 КОМАНДИРОВКЕ 

1. ТАНЛСЫІ (ПЛТИГОРСК) 

а походе 


1 ПОЛИЩУК (УССР) 
КОЛОДНЫЙ ДУШ 

Ю. КАЗНА УС НАС (ВИЛЬНЮС) 
НА севере 


А АННСЬКО* (ЛЕНИНГРАД) 
У РОДНОГО ДОМА 


В. КРЕМІР (МОСКВА) 

ЗАПАСНОЙ игрок 


■, ПОПОВ (ХАРЬКОВ) 

АИСТЫ 


О. ШГПТОВКЦКАР» 

(КОХТЛА-ЯРВЕ) 
СЕМ ЕЙНЫЙ СОВЕТ 


А, ІИННЦКИИ (КИРОВОГРАД) 
ЭГО ТОЖЕ СЕМЬЯ 

Я- МАЛИНО*СКИ« (ИРКУТСК) 
на Байкале 

9 . МОШИНСККЙ (ХЕРСОН) 
МОЛОДЫЕ 

В ДОЛМАІОВСКМЙ (МОСКВА) 
ПЕРВЫЙ ДЕНЬ 

і. КОЛПАКОВ (ЛИЕПАЯ) 
ЗАВТРАК 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТОК^ИОР 


Наш анонс 

«Журналу • жу ри алан — 

* Фат о юниору* — две года, 
3» это время в нам опубли- 
ковано около 200 снимков, 
сделанных «оными фотолю- 
бителями, Часть из ник от- 
правлена редакцией на фо- 
товыставку в Болгарию на 
Международную датскую 

ассамблею «Знамя мира». 

Выпуски * Фот ою« нора* об- 
суждаются на занятиях круж- 
ков и студий. Популярностью 
у чита тал ай пользуются та- 
кие рубрики, как «Уроки 
фото языке я, «Комментиру- 
ет мастер», «Полезно знать», 
«Крупным планом». 

В этом году мы открывв- 
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ем новую рубрику «Колон- 
ка педагога». Руководители 
датских фотостудий поде- 
лятся своими размышления- 
ми, опытом работы, пойдет 
разговор о методике пре- 
подавания фотографии, об 
уроках мастерства. 

Новый вид обретет «Наш 
вернисаж». Теперь его пло- 
щадь будет отдана снимкам 

призеров различны! ион* 
курсов. Их мы надеемся по- 
лучить от организаторов 
фотоконкурсов, фот оол и м- 
пнад. И вот что хотелось бы 
предложить вам, юные чи- 
татели: давайте обсуждать 
на страницах «Фотоюнио- 
р**, чем ценна та или иная 
фотография. И еще — при- 


сылайте нам в качестве ар- 
гументов спора свои соб- 
ственные работы — тогда, 
может быть, появится аще 
одне рубрика «Давайте по- 
спорим». 

Напоминаем, что размер 
черно-белых фотографий, 
направляемых в «СФд, дол- 
жен быть не менее 18Х 
Х24 см. На оборота снимка 
укажите его название, свою 
фамилию, имя, возраст, 
фотостудию, домашний ад- 
рес. Иве интересуют ваши 
работы, выполненные а раз- 
ных жанрах и техниках, а 
также серии снимков на од- 
ну тему. По-прежнему бу- 
дем рады вашим рассказам 
о своих фотографических 
делах, вопросам и предло- 
жениям. Итак, до встречи 
на страницах «Фотоюнио- 
ра-Вб». 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 

«Зенит» 
или «Киев»! 

Какой аппарат лучше? Этот 
вопрос часто задают 
«Юниору» фотолюбители. 
Вот письмо пятнадцати лат- 
него Алексея Царегород- 
цева из города Осинники 
Кемеровской области. Он 
пишет; «Меня недавно при- 
няли внештатным фотокор- 
респондентом • городскую 
газету. Какая из фотокамер 
больше соответствует спе- 
цифика работы а газета 
(оперативность, сьемка в 
любых условиях, качество 
снимке, работа над компо- 
зицией)? Что мне купить — 
«Зенит-11», «Киев-4 АМ» или 
«Электру -И 2»? 

Для тех, кто занимается фо- 
тографией не первый год, 
этот вопрос может пока- 
заться наивным. Их много- 
летняя практика позволила 
выбрать аппарат — зеркаль- 
ный или фо диены й Конеч- 
но, на результаты съемки 
тйп камеры не влияет. По- 
ложите перед любым фото- 
редактором готовые отпе- 
чатки, и он никогда не уга- 
дает назіачи* аппарата, ко- 
торым они были сделаны. 

По принципу наводки на 
резкость все камеры де- 
лятся ил ди класса — зер- 
кальные и фодисные. Каж- 
дый тип камеры имеет свои 
преимущества. Например, 
при работе а театрах и кон- 
цертных залах лучше поль- 
зоваться фэдненой каме- 
рой — щелчок ее затвора 
почти бесшумен и не ме- 
шает зрителям и нс пол ни- 




ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


НАТАЛЬЯ АНТЬЯСОІА. ІА ЯП 

(НОЮТРОИЦК) 

ВАВУШКИН ЧАЙ 
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гелям. Снимать пейзажи, 
цветы, птиц и зверей, про- 
изводить макрос'ьемну 
удобнее зеркальной каме- 
рой. Здесь при помощи из- 
менения диафрагмы, точ- 
ной наводки на фокус легче 
выделить главное в кадра. 
Надо иметь а виду, что зер- 
кальные аппараты всегда 
немного больше и тяжелее 
фодненых и при длитель- 
ном путешествии «зеркалка» 
менее надежна, чем фодис- 
наі камера, 

В общем, выбор фотоаг па- 
рата — это, скорее, дело вку- 
са. На последних съемках, 
где присутствовало много 
профессиональных репор- 
теров, я сделал небольшой 

подсчет — кто чем снимает. 

Поклонников зеркальных 
камер оказалось больше. 

Из десяти фоторепортеров 
только трое снимали фо- 
дисмыми ампер» і в ми. 

В. АХЛОМОВ, 
фот о ко рр е с п он де нт 

■Недели» 


КОЛОННА ПЕДАГОГА 

Шире круг 

Круговые обмены клубны- 
ми коллекциями стали од- 
ной из примет фотолюби- 
твльского движения послед- 
них лет. Они способствуют 
возникновению более тес- 
ных творческих связей меж- 
ду фотоколлектнвами, удов- 
летворяют их жажду обще- 
ния, информации о работе 
коллег. 

Детское фотолюбительст- 
во, как наиболее массовое, 
особенно нуждается в по- 
добной форме работы. 

В 19В0 году наша студия 
■первые в страна сделала 
попытку создать свой 
«круг» — детский конкурс- 
ный круговой обмен (ДККО), 
Попытка оказалась удачной. 
Проведено уже четыре об- 
мена, в которых приняли 
участие датские фотокруж- 
кн и студии из 34 городов 
восьми союзных республик. 
В их числе такие коллекти- 
вы, как фотостудии «Фо- 
кус* (Уфа), «Ваенга* {Се- 
вероморск), «Луч» (Челя- 
бинск), «Ритм» (Миасс), 

«Солнышко»(Душаиб«), фо- 

тотуристский кружок «По- 
иск» (Гомель), детский фо- 
токлуб «Спутник» (Черепо- 
вец) и другие. 

Что дает юным фотолюби- 
телям и их руководителям 
участие в обмене? 

Прежде всего информацию, 
позволяющую быть в кур- 


С* достижений, 4 порой и 
неудач своих коллег, Ведъ 
далеко не все могут посе- 
тите, к примеру, выставки 
•(Главами детей» ■ Красно- 
горске или яФототворчест- 
іо юных» в Павлодаре, 

А участник обмена ежеме- 
сячно получает коллекцию 
(а а ДККО — целых три!) 
на двадцати работ, многие 
чі которых депонирова- 
лись иа пик выставках. Вот 
Пример: из 93 фотографий 
детского раздела Всесоюз- 
ной выставки «Родина моя», 
проходившей в Москве не 
ВДНХ СССР, более 50 сним- 
ков, а значит, половину 
коллекции участники обме- 
на видели, что называется, 
у себя дома, 

В ход* обмена члены дет- 
ских фотоколлективо* учат- 
ся оценивать работы свер- 
стников, аргументированно 
высказывать свое мнение о 
той или мной фотографии; 
обмен стимулирует творче- 
скую деятельность коллек- 
тиве не только наградами, 
ио и рождает желание под- 
няться до уровня более 
сильных студий. Для фото- 
юниорон важна и своего ро- 
де обратная связь — ква- 
лифицированные и добро- 
желательные отзывы, оцен- 
ки, полученные за свои ра- 
боты. 

Обмен наш организу ете я на 
демократической основе г 
его участником может стать 
любой коллектив юных фо- 
толюбителей, Функциониру- 
ет он по определенному 
графику не протяжении 
учебного года и заканчи- 
вается итоговой выставкой 
и награждением лучших 
коллективов и авторов. 

Несколько робот из четвер- 
того обмене публикуется 
нв ітих страницах. 

Пятый детский конкурсный 
круговой обмен начнется в 
сентябре 1986 годе. Пригла- 
шаем к участию, 

А, ПАЛАМА РЬ, 

председатель 

оргкомитета ДККО, 

рук ово д ител ь ти р ас пол ь с к ой 

детской фотостудии 

«Взгляд» 

От редакции, фотоконкур- 
сы, фотоолимпиады школь- 
ников проводятся на раз- 
ных уровнях — это, что на- 
зывается, разовые меро- 
приятия. 8 отличие от них 
конкурсный круговой обмен 
дает прекрасную возмож- 
ность использования дет- 
скими фотоколлеятивемн и 
соревновательного, и по- 
знавательного фактор*. 

Опыт проведения тирас- 
польского ДККО апробиро- 
ван и хорошо себя заре- 
комендовал, Есть и время 
для подготовки коллек- 
ций — пол годе. Остается 
назвать адрес организато- 
ра- ?78000 г Тирасполь, 
ул> Восстания, 2а, Клуб юных 
техников, фотостудия 
«взгляд», ДККО. 
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свегея мохаяі* {минск> 
ПЕГЕД СОРЕВНОВАНИЯМИ 



РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


Татьяна Сабурова Портреты декабристов 



В конце 1856 — начале 1857 года ■ Москву иэ Сибири пос^ 
л« тридцат илот ней ссылки один іа други* прибывали де* 
кабриеты* Манифест от 26 августа 1856 года «Об амнистии 
государственных преступников по делу 14 декабре 1825 го* 
дав, изданный Александром И, запрещал нм проживание 
в столицах {Москве и Петербурге). Тем не менее, направ- 
ляясь в места нового жительства, декабристы по пути ос- 
танавливались в Москве на длительные сроки. Иэ дошед- 
ших до нас воспоминаний очевидцев известно, что передо- 
вая русская общественность с восторгом встречала геро- 
ев. Популярность и* была так велика, что это вызывало тре- 
вогу властей, А сами декабристы удивили всех молодостью 
духе, неугасшим интересом к общественной жизни России, 
Какими же увидела Москва своих героев? На этот вопрос 
дают ответ дошедшие до нас фотографические портреты, 
выполненные сразу же по возвращении декабристов — в 
конца 50-я — начале 60- х годов. 

Важную роль в жизни И И. Пущина и други* декабристов, 
вернувшихся иэ ссылки, сыграл Е. И, Якушкин, сын декаб- 
риста И. Д. Якушкинд. Он помогал им устроиться на новом 
месте, поддерживать связь друг с другом. Благодаря ему 
были опубликованы записки его отца, воспоминания 
И. И, Пущина, бумаги К. Ф. Рылеева* Е. И. Яхушкин соби- 
рал портреты декабристов и сам занимался фотографиро- 
ванием. В 1853 и 1855 году он побывал в Сибири. Возмож- 
но, что тогда он фотографировал декабристов. Одно из 
писем молодого Якушкина Пущину подписано: «Ваш фото- 
граф». И после возвращения декабристов Е. И. Якушкин 

продолжал фотогріфироіт и рас простоем т портреты 

среди знакомых и родственников. В письме к Пущину он 
сообщает: «Вы, вероятно, получили уже 3 портрета, кото- 
рые отправил вам. Для Натальи Дмитриевны {жена 
И. И. Пущина — Т. С) у меня готов.., На днях отправлю Ан- 
нушке (дочь И. И. Пущина — Т. С.) в Нижнии»* 

Е, И. Якушкчн явился инициатором посещения декабриста- 
ми фотографических салонов. Воспроизведенный здесь фо- 
топортрет И. И Пущина был выполнен профессиональным 
фотографом А. Бергнером в 1857 году в его московском 
ателье. 



На другом портрете 50-х годов — М, И, Муравьев- Апостол, 
Очевидно, н этот портрет был выполнен профессиональ- 
ным мастером в Москве сразу же по возвращении декаб- 
риста ч л ссылки. 

Приехав в Москву, Муревьев-Апостол остановился в доме 
племянника, м И Бибикова, на Малой Дмитровке (ныне 
ул* Чехова) В свое время, чтобы быть ближе к дяде, Биби- 
ков из Петербурге, где служил в уланском полку, переб- 
рался в Сибирь адъютантом генерал-губернатора. В 50-е го- 
лы он проживал в Москве. Удивительная судьба его жены, 
С. И, Бибиковой. Дочь прославленного декабриста Н. М. Му- 
равьева и последовавшей за мужем я добровольное изгна- 
ние А. Г. Муравьевой, она родилась в Чите ■ 1829 году* 

8 1843 году осиротевшая четырнадцатилетняя девочка 
приехала из Сибири в Москву Имена отца, матери, дру- 
зеи-декабрнетоя были для нее святыми. На протяжении 
всей жизни она поддерживала отношения с товарищами 
отца. Дом Бибиковых в конце 50-х годов был своего рода 
точкой Притяжения. Сюда на «пятницы» съезжались при- 
бывшие в Москву С. Г. Волконский, С, П. Трубецкой, 

И, Д, Якушкин, А В. Поджно н другие. Постепенно дом 
Бибиковых превратился в своеобразный музей, полный ре- 
ликвий прошлого. Воспроизведенный здесь портрет 

С. 14 . ЁиЕжковон относится к концу ни ГІД44 04 Ш4|1- 
московский фотограф А. Бергнер* 

К более позднему времени относится портрет С. П. Тру- 
бецкого. Мудрым, много пережившим на своем веку стар- 
цем предстает он не фотографии. За плечами этого чело- 

іека блвгодвтский рудник. Читинский острог, Петровский 

завод, жизнь на поселении под Иркутском. Последний год 
жизни Трубецкой прожил в Москве. 29 декабря 1859 года 
ему было «высочайше разрешено» приехать на короткий 
срок в Петербург для свидания с больной дочерью А. С. Ре- 

бнмдвр. Здвгі в ішра 1840 года он сфотографировался 

у известного фотографа С. Левицкого. Портрет этот — по- 
следний а жизни декабриста: в том же году он умер. Уни- 
верситетские товарищи его сыне — И, С, Трубецкого — на 
руках несли гроб с телом героя-декабриета до Новоде- 
вичьего кладбища. 
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Фотограф С Левицким — широко образованным человек, 
■ыпусиннк Московского университете, родственник 
А, И, Г#рц®на, был знаком со многими общественными 
деятелями и деятелями русской культуры второй полови- 
ны прошлого столетия. Многих он запечатлел на свои» фо- 
тография*. В галерее созданный нм портретов еще один 
портрет декабристе — С. Г Волконского, в начале 60- и го- 
дов С. Г, Волконский для лечения выезжал за границу. Во 
■рема этой поездки он побывал > Париже и здесь посе- 
тил фотоателье своего соотечественника — С, Левицкого. 
Волконский был ветреней московским обществом < бла- 
гоговейным уважением и вниманием* 8 его дом на Спири- 
доновке (иыне ул. А* Толстого) являлись засвидетельство- 
вать свою любовь и почтение братья Аксаковы, А С. Хо- 
мяков, М. С. Щепкин, По словам современников, Волкон- 
ский явился *Ам&лемсимм прекрасным старцем*, полным 
■незыблемой веры в Россию, любви к ней** 

Чем же определяется особое место фотографических порт- 
ретов декабристов в галерее образов, созданным средст- 
вами изобразительного искусства, хранящихся в Государ- 
ственном историческом музее я Москве? 

Тем, что они явились не только документальной па- 
мятью о прошлых героических событиях, на и своего рода 
снчѵолйми революционно о движения в России, В конце 
60-х годов прошлого века среди прогрессивно настроенной 
молодежи имели хождение «визитного* размера репродук- 
ции с ітнз портретов. Декабристка И, Д, Фонвизина ■ од- 
ном «з писем дала им такую оценку: «Это дань юного по- 
коления н блегомысл ящик союзников наших знак любя- 
щих нас и умеющик ценить наше изгнанием 

М И МУ*АІЬГВ.*ТТо<ТОЛ КОНЕЦ 1|50‘» гг 
(АВТОР НЕИЗВЕСТЕН) 

а вѴЯГИІЯ С, И ЬИБИКОІА КОНЕЦ ТВ50-1 ГГ. 

С Л НМ ЦК И 8 с. п. ТРУ1ІЦНОЯ '860 Г, 

А ВИГНЕР И И ПУЩИН. 1І5? Г. 

С. ЛЕВИЦКИЙ с Г. ВОЛКОНСКИЙ НАЧАЛО 1440-1 гг. 
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«ОТбШКОЛА: РАЗГОВОР С "ЧИТАТЕЛЕМ 


Рамки и изображение 


НУЖЕН ЛИ АНАЛИЗ СНИМКОВ) 

Иногда можно услышатъ, что для фотогра- 
фа главное — оказаться на месте интерес- 
ного события или отыскать выигрышную 
натуру, а остальное, как говорите я, — дело 
техники. Но разве можно обойтись без пла- 
стической оценки материала, изобразитель- 
ного анализа натуры? Аналитическая рабо- 
та при съемке состоит і том, что аетор дер- 
жит будущий снимок как бы ■ уме- Опыт- 
ный фотограф пользуется испытанными 
приемами компоновки, поиск и отбор ва- 
риантов идет у него почти автоматически. 

И когда он собирает ■ единую компози- 
цию линии, плоскости, ритмы, саетотени, 
то все технические параметры устанавли- 
вает в соответствии с избранным решени- 
ем, но никак не наоборот. Техническое 
умение служит искомой задаче — получить 



А, УСОВ (ДЗЕРЖИНСК) 
ІАШНИ 


нужный кадр, выразить определенный 
смысл. И я позитивном процессе значение 
изобразительного анализа велико. Попро- 
буем показать зто на примере сугубо при- 
кладной задачи, с которой сталкивается 
всякий снимающий. Речь пойдет о рамках 
и полях, обрамляющих большинство сним- 
ков на выставочных стендах, в альбомных 
публикациях. 


ЗАЧЕМ НУЖНА РАМКА I 

Рама, е которую вставляют живописное по- 
Мт мб, выполняет различные функции: ук- 
рашает картину и заставляет обращать на 
нее внимание; отгораживает ее от внеш- 
него мира и тем езмым создает благопри- 
ятные условия для восприятия; наконец, по 

м9гв«т нѵдимлт» аритшіьгшв іпечотлениі 

в одно целое. Недаром ее иногда назы- 
вают «устройством для наведения и фоку- 
сировки», 

В самом деле, взгляните не пейзаж, об- 
рамле^иый оконной ремой. Он выглядит 


как законченная картин», но стоит выгля- 
нуть из окна, как впечатление изменится. 
Прежний вид потеряет слаженность, завер- 
шенность — иными словами, утратит долю 
выразительности 

Когда пейзаж за окном был а раме, тобой 
объект определенным образом располагал- 
ся относительно ее осей и границ — нахо- 
дился а силовом поле. Возникновение тако- 
го поля внутри любой рамки связано с 
особенностями нео его зрей и*. Объект 
взаимодействовал с полем рамы и други- 
ми предметами, между ними возникали 
связи, особая «теснота соотношений*, 
что придавало всей картине выразитель- 
ность. 

Влияние обрамления на изображение дав- 
но замечено художниками Со времен Воз- 
рождения были в ходу пышные золоченые 
рамы, укрвшенные затейливым орнамен- 



с пожаяский (КИЕВ) 

О КОЛ ИЦА 


том. Позже голландские живописцы ввели 
в обиход темную строгую раму, которая 
удачно гармонировала с теплыми по ко- 
лориту картинами. Импрессионисты отдава- 
ли пред почт» мне белым рамам, выгодно 
оттенявшим их яркие полотна. Также давно 
установился стиль внешнего оформления 
графического листа. Обычно его заклю- 
чают в узкую легкую рамку, сдержанную 
по цвету и фактуре. Однако в отличие от 
живописцев графики вводят новшество; ши- 
ром не чистые поля, отделяющие рисунок 
или эстемл от рамы. Зто тек называемое 
паспарту, которое своим вырезом накла- 
дывается на изображение, і/ некоторых ви- 
дов графики пол* получаются при печати 
на том же листе, так что можно обходить- 
ся без паспарту, 

Фотография красовалась в рамках и пас- 

порту с псрев'і дней сіоіго сущістіонння. 

Уже дагерротипы имели специальные фут- 
ляры. Кабинетные снимки прошлого яека 
трудно представить без рамок, так же как 
продукцию тогдашних фотоателье — без 
паспарту. В старых фотографических руко- 


водствах вы непременно найдете раздел по 
оформлению отпечатков — тогда зто на- 
зывалось монтировкой. Там описано, как 
правильно выбрать паспорту — обязательно 
из плотной серой или кремовой бумаги. 
Размеры полей также непроизвольны, но 
зависят от назначения снимнег. они шире 
для выставочного отпечатка и уже для се- 
мейной фотографии, были и другие пра- 
вила: при горизонтальном формате кадра 
боковые поля шире верхнего и нижнего, 
при вертиквльном — наоборот. Рекомендо- 
валось использовать тонкий белый кант — 
зазор между снимком и паспарту. 

Раньше говорили; плохой снимок не может 
выиграть от хорошей монтировки, но впе- 
чатление от превосходной работы легко 
испортить плохим оформлением. Мысль 
справедлива*, но хочется ячегти неболь- 
шую поправку, рама и паспарту порой соз- 



Л, а С САНОВ (МОСКОВСКАЯ О&Л.) 
МЕДСЕСТРА 


дают благоприятные условия для восприя- 
тия даже не очень хорошего снимка 


О «ЖИВЫХ линиях* 

Утверждение репортажа принесло новую 
эстетику в оформление снимка. На выстав- 
ках, а газетах и журналах, в быту преиму- 
щественное распространение получает от- 
печаток, обрезанный по краям кадра. Лет 
двадцать назад снимок с полями даже не 
всегда принимали на выставку. Но вот с се- 
редины 70-х положение меняется. Появля- 
ются рамки, которые проходят по грани- 
цам кадра. Довольно быстро стали сме- 
нять друг друга разнообразные типы ра- 
мок: белые, черные, полутоновые, тонкие, 
широкие, двойные, тройные— в самых раз- 

них комбинации. И «ша сущастіаннн да 

таль; место паспарту заняли поля не листе 
фотобумаги. 

Рамки и поля становятся непременной при- 
надлежностью выставочных снимков, мно- 
гих кадров в периодических изданиях. Фо- 
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ТОГрАфы СТРАМЯТС* СОЗДАТЬ «фирменно#* 
обрамление, своеобразный знак Авторской 
гшчатм, случается, что это им іаботчт боль- 
ше, чем содержание снимка. 

Сейчас чрезмерная увлеченность рамками 
прошла, и новый тип оформления стал од- 
ним и. а элементов фотографической куль- 
туры, Правда, осталась некая н ау довлага о- 
ренность, поскольку фотографам никто ре- 
комендаций по оформление ы* дает, и 
приходится полагаться на собственный опыт 
и вкус. Видимо, поэтому стать к фотолюби- 
тели из Петрозаводска В. Гуляева «Живые 
линии* {кСФ», І9Ѳ4, № 11} вызвала боль- 
шой интерес. 

Статья отражает серьезную тенденцию в 
художественной фотографии — стремление 
превратить внешнее оформление в полно- 
правный элемент композиции снимка. В пол- 
ном соответствии с выдвинутым положени- 
ем — связать обрамление и композицию 
снимка в одно целое — В. Гуляев печатает 
работу «Вечерний туман* тек, что небо и 
земля плавно переходят в черное поле об- 
рамления. Сверху и снизу тонкие линии 
рамки лишь символически обозначают гра- 
ницы кадра. Скорее, рамкой выглядят уз- 
кие черные боковые поля (действительно, 
впечатление таково, будто по бокам снимок 
обрамлен, а сверку « снизу дан навылет). 


пользуется в комбинации с белым полем, 
в белая — с черным, что создает высокий 
перепад яркостей на границе кадра. Зре- 
ние реагирует я первую очередь не высо- 
кий контраст. Поэтому он должен нахо- 
диться в поле снимка, быть опорной точ- 
кой композиции. В противном случае мы 
перенесем главные выразительные акцен- 
ты на обрамление. Скажем, а портрете 
блики ■ зрачках и на губах не могут конку- 
рировать по силе воздействия с интенсив- 
ным контрастом рамки, снова и снова глаз 
невольно будет обращаться к ней. Конт- 
растная рамка подолгу держится а зри- 
тельной памяти, маша* рассмотреть дета- 
ли и подробности. Это связано с особенно- 
стями нашего зрения; вспомните, вспышка 
яркого света погасла, но мы продолжаем 
видеть ее. Так и тут. Нужно приложить за- 
метное усилие, чтобы избавиться от дей- 
ствия навязчивой рамки. 

Повышение изобразительной активности 
оформления работы должно гармон кровать 
с ее содержанием Несостоятельны попыт- 
ки включать оформительские ілементы в 
структуру сюжета, где явно домин мру ет 
хро кикально-докум витальна в основа. 

Одно дело применить асимметрию а ком- 
позиции снимка, например ту же «косину», 
чтобы добиться динамики. И совсем иное — 


формате кадра боковые поля одинаковы 
н немного уже, чем верхнее и нижнее. 
Нижнее поле несколько шире верхнего, ибо 
центр кадра нельзя располагать прямо по 
центру паспарту. Поле в нижней части бу- 
дет обязательно казаться узким, е это вы- 
глядит негармонично, Обычно кадр поме- 
щают чуть повыше «на глаз*, хотя есть не- 
сложное геометрическое построение, по- 
зволяющее сделать это точно (см. книгу 
6. Микулича «25 уроков фотографии*). 

А как определить ширину полей? Можно 
«на глаз*, но лучше воспользоваться об- 
разцами, При оформлении графики эта- 
лонным считается обрамление, когда соот- 
ношение полей выражаете* числами 2; 2:2:3 
(первая цифра — левое боковое поле и да- 
лее по часовой стрелке). Полезна эмпири- 
ческая прикидка; на паспарту 30 г 40 см у 
снимка 13X18 см поля чуть шире эталон- 
ных, а у снимка 10 К 24 см — чуть уже. Усов 
учел это и при формате 30x40 см дал 
изображению размер 14X20 см. Поля он 
напечатал а попточв, поэтому контраст 
«рамка — поле* упал. Черна* рамка выбра- 
на узкой, но для денного сюжета это оп- 
равдано. В целом оформление нейтрально 
по отношению к снимку. 

При оформлении работы «Зимний день* 

А, Ткачев провел линии черным фломасте- 



Д. ЗЮННЦКИЯ (ОДЕССА) 
ТКАЧИХА 



А. ТКАЧИ (ДнеПГОЛНЯОВСЧІ 
ЭИмний ДЕНЬ 


I. ГУЛЯЕВ (петкОЗАІОДСК) 
ВЕЧЕРНИЙ ТУМАН 



И в атом, как н во многих других случаях 
ГѲШІК8 лимиу РІМІІЙ АрбІйД** рейсфеде- 
ром по линейке, потому что напечатать их 
фотографически хлопотно. Существенно, 
что рисование от руки начинается прямо 
на границе кадра. Пока оформительский 
элемент явно принадлежит внешнему про- 
странству, его употребление не вызывает 
сомнений. Когда же он начинает активно 

ізіимвд*бпімт е дь 

гак, ито меняется его восприятие, 
нужна осторожность. Рамка больше принад- 
лежит уже самому кадру, нежели оформле- 
нию. 


КАКОЕ ОБРАМЛЕНИЕ ЛУЧШЕ! 

Вряд ЛИ можно четко сформулировать за- 
ранее: такое-то обрамление праяильно, а 
таное-то нет, для каждого снимка выяснять 
это приходится заново. Но сложились ти- 
повые оформительские «ходы». 

Наиболее популярны у любителей тонкие 
черные и белые рамки. Обычно черная ис- 


асимметрня в оформлении (для чего ино- 
гда берут заметно разные боковые пЬля). 
Да, при этом возрастает динамика демон- 
страции снимка зрителю (и этим приемом 
широко пользуются художники книги), но 
динамики я запечатленном отрезке реаль- 
ности не прибавляется. Недостатки ■ ком- 
позиции снимка бесполезно пытаться лик- 
видировать композицией оформления, 

К нежелательному взаимодействию обрам- 
ления с кадром более чувствительны от- 
крытые композиции. Их смысловые связи 
открыты и прямо «тянутся* к границам изо- 

бражі'іпЛі Змвіітыі ке-лпвапим і силу 

своей замкнутости более нейтральны в 
этом отношении и позволяют свободнее 
выбирать то «ли иное обрамление. Поэто- 
му ■ качестве примеров остановимся на 
Снимках с открытыми композициями. 


РАЗБОР ПРАКТИКИ 

А. Усов в снимке «Вашим* следует тради- 
ционным правилам. При вертикальном 


ром, вышла рамка в полтона, и зто сглади- 
ло контраст, нежелательный для снимке, 
напечатанного в светлой тональности. 

И все же нижняя линия рамки подавила 
тонную игру снеге на лестнице, она мешает 
воспринять ажурное плетение ветвей де- 
рева и в общем затрудняет прочтение сю- 
жета. А как же быть в работах, где белое 
• кадре сливается с полем листа? И где 

рамка просто необходимей Лучше дать се- 
рые, • I 2 тона поля. Сразу возрастет глу- 
бина снимке н холодные поля подчеркнут 
атмосферу зимнего дня. 

«Околице» С Поморского перейдена і 

фотографику с использованием негативно- 
го изображения, а этой работе композиция 
по своему характеру занимает среднее по- 
ложение между открытой и закрытой. Вы- 
сокий контраст, который задает рамка, 
здесь не сущестаен, так как тонких тональ- 
ных переходов в работе нет. И асе-таки 
узость ре йсфедарной рамки для формата 
30X40 см вызывает неудовлетворенна, как 
и черны* поля. Приложите к снимку серые 
поля, н вы увидите, мак он выиграет. 


Э5 




По-СІОему распорядился СЛОЖНЫМ обрам- 
лением Л, Ассенов в снимке «Медсестре». 
Кедр окантован узкой черной рамкой, за- 
тем нешироким белым и серым полями. 
Они довольно уели», тек что белое вообще 
воспринимаете в ремой. Сложное обрвмле- 
ине редко удастся сделать нейтральным, 
тек или иначе оно отвлекает внимание зри- 
теля, Закройте сделанное оформление бе- 
лой бумагой, пространство кадра обретет 
иной характер: стянет глубоким и вырази- 
тельным. Стоит только приоткрыть черную 
рамку, как изображение делается более 
плоским. Неслучайно ітот опытный аятор 
вскоре отказался от применения услож- 
ненного обрамления. 

Еще пример эксперимента в оформлении 
снимка, Раме, которую Д, Зюбрицкнн вы- 
брал для фотографии «Ткачиха*, выглядит 
необычно. Однако автор делал выбор, ис- 
ходя из сюжета, и определенный смысл я 
этом есть. Наверное, следовало напечатать 
рамку посветлее, сейчас графически весь- 
ма выразительный кружевной рисунок не- 
сколько забивает основное изображение. 

С чем трудно согласиться, так это с белым 
кантом по границе кадра — он явно проти- 
вопоказан работе, так как активно монти- 
руется с белой полосой (такой же толщи- 
ны!) ня кружевах к линиями светильников. 
Возникает чрезмерное мелькание визуаль- 
но сходного злемента- 


НЕКОТОРЫЕ ВЫВОДЫ 

Совершенно очевидно, что для правильного 
обрамления снимка важен анализ его ком- 
позиции, основных ее характеристик. Жест- 
ких правил продиктовать нельзя, но общие 
рекомендации можно высказать. 

Паспарту предпочтительнее, когда оно из 
другого материала, нажали сам снимок. 

Ибо для полноты восприятия желательно 
обрамление, которое выгодно оттеняет 
изображение, не вступая во взаимодейст- 
вие с ним. Определенный контраст между 
внешним оформлением к снимком возмо- 
жен, но он должен быть мягким, гармо- 
ничным, зрительно менее активным, нем 
контрасты і самом снимке. Когда обрамле- 
ние печатается на том же листе фотобума- 
ги, то лучше начинать с более простого 
решения — брать белые поля без рамок, 
потом переходить и черным и серым по- 
лям, вводить рамки. Зачастую рамка ли- 
шает пространство кадра воздуха. Тут без 
правильного согласования с пластикой кад- 
ра не обойтись (особенно когда начинает- 
ся использование белой рамки с черным 
паспарту или наоборот). 

Когда важно, чтобы зритель воспринял асе 
тонкости пространственного решения, рам- 
ка не желательна, ибо ока мешает видеть, 
как тональные изменения строят простран- 

стіо. I подмдіщеи по тот помете. 

например в урбанистическом или индуст- 
риальном мотиве, вообще в «геометриэо- 
вямныхн работах, рамка чаще всего орга- 
нично соседствует с сюжетом и помогает 
его восприятию. Эффект рамки связан с 
тем, что, проходя по краям изображения, 
она одновременно и принадлежит обрам- 
лению, и готова стать частью изображения. 
Эта тонкость во многом определяет выбор 
правильного решения. 

В, СТИГНЕЕВ 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Новые книги 


Центральными издательст- 
вами подготовлены к вы- 
пуску новые книги по фото- 
графии. Ниже а скобках ука- 
зываются их номера по 
перспективным планам из- 
дательства на 1986 год. 
Серия «Массовая фотогра- 
фическая библиотека» из- 
дательства «Искусство» по- 
полнится иллюстрирован- 
ным пособием А. И. Гаода- 
кова «Мастерство ретуше- 
ра* (тираж 60 000 ЗКЭ-, 

Ні 163). Автор рассказывает 
о значении ретуши, ее ви- 
дах, дает описание инстру- 
ментов, прибороа и мета- 
риалов для ретуширования, 
приемов работы и способов 
исправления дефектов не 
полутоновых и штриховых 
снимках, информирует об 
издательских требованиях к 
оригиналам, подготавливае- 
мым к печати. Книга пред- 
назначена для широкого 
круг* фотолюбителей и ре- 
туш еров-професс но налов 
Брошюра А, И. Трачу на 
«Фотокамера как система» 
(тираж 100 000 мз,, Не Н4) 
в популярной иллюстриро- 
ванной форме рассказыва- 
ет о современной зеркаль- 
ной камере как части систе- 
мы для самых разнообраз- 
ных фотографических ра- 
бот. Описываются различ- 
ные современные модели, 
главным образом отечест- 
венные, излагаются принци- 
пы работы и назначение от- 
дельных узлов, их функцио- 
нальные возможности. Все 
камеры рассматриваются 
*о взаимодействии с ос- 
новными принадлежностям 
ми — сменной оптикой, мо- 
торными приводами и т, д. 
Из плена 1985 года изда- 
тельством перенесены на 
новый год книги Г. Я. Кова- 
ленко «В обьектиае — 
жизнь» (НЕ 162) и Л. Ф. Вол- 

«9Н-ЛІЧКНТІ іИиуктів 

фотопортрета» (N9 160). 

О современном литовском 
фотоискусстве расскажет 
хорошо иллюстрированная 
книга В. П. Демина «Цвете- 
ние земли» (N9 161, тираж 
25 000 зкз ), состоящая из 
тринадцати очерков, посвя- 
щенных ведущим фотомас- 
терам этой республики. На 
примере их творчества де- 
ется представление о богат- 
стве возможностей фото- 
языка, его творческих и 
технических приемах, по- 
зволяющих художнику вы- 
разить свой внутренний мир, 
отношение к действитель- 
ности. Снимки, собранные 
под одной обложкой, ото- 
бражают разнообразные 
жанры и темы, меиару и 
стиль их авторов, с резных 


сторон освящают жизнь Со- 
ветской Литвы, дела ее тру- 
жеников, 

Книга В. Г. Комара и 
О, Б. Серова «Гологра- 
фия — фотография будуще- 
го (изобразительная голо- 
графия и голографический 
кинематограф}» (N9 159, ти- 
раж 25 000 зкз.) адресова- 
на специалистам и фотолю- 
бителям, интересующимся 
ближайшими перспектива- 
ми развития новой техник» 
Это иллюстрированное из- 
дание познакомит с совре- 
менным состоянием и тен- 
денциями развития изобра- 
зительной голографии, ее 
принципами, схемными ре- 
шениями, возможностями 
практической реализации 
голографии. Подробно опи- 
сан процесс образования и 
воспроизведения голограмм, 
В издательстве «Мир* вый- 
дет книга Р\ Хаймана «Све- 
тофильтры» (№ 1Й7, тираж 
100 000 эмз.}. В этой пре- 
красно иллюстрированной 
книге в доступной и исчер- 
пывающей форме расска- 
зано о всевозможных со- 
временных фильтрах, при- 
меняемых а черно-белой и 
цветной фотографии, их на- 
значении, свойствах, спосо- 
бах прнменяння, Схемы, 
таблицы и графики поясня- 
ют содержание пособия, 
предна знаменного как для 
любителей, так и для про- 
фессионалов. 

В Легпромбытиздате выхо- 
дит учебник для техникумов 
М* И. Закса и Б. Н Дкети- 
/твторе «Химия фотографи- 
ческих процессов» (N9 1). 
Книга будет полезна и ши- 
рокому кругу фотолюбите- 
лей. і ней рассматривают- 
ся основные теоретические 
положения химии, необхо- 
димые для изучения теории 
фотопроцессов, дается опи- 
с*ни| ХНМП'ЖПЧЛ рМКТ*і0І, 
применяемых в черно-белой 
и цветной обработке свето- 
чувствительных материалов. 
Описаны простейшие ме- 
тоды количественного ана- 
лиза, используемые для 
к о нтро л я ф от о р а с т в ор он , 
затронуты некоторые пер- 
спективные фотографиче- 
сине методы. 

Для подготовленного лю- 
бителя представит интерес 
брошюре Р. Г. и В. Р. Вар- 
ламовых «Гальванические 
элементы для электронных 
часов* (N9 101, серия «биб- 
лиотечке мастера службы 
быта»). Авторы рассматри- 
вают вся источники пита- 
ния отечественного произ- 
водства (серебряно-иинко- 
■ ые, марганцово-ртутные, 
литиевые), которые приме- 


няются не только а часах, 
но и а современной фото- 
аппаратуре. Дены рекомен- 
дации по их замене, основ- 
ные характеристики и пра- 
вила эксплуатации, 
в издательстве «Наука» вый- 
дет рассчитанная на широ- 
кий круг читателей книга 
К. В. Чибисоіа и В. И. Ше- 
берстова «Фотография е 
прошлом, нестоящем и бу- 
дущем» (Ыг 80). 6 ней ув- 
лекательно рассказывается 
об истории появления фо- 
тографии — от первых ее 
шагов, через трудные зта- 
лы больших и малых от- 
крытии, до создания совре- 
менной химико-фотографи- 
ческой индустрии. Приведе- 
ны интересные факты и 
примеры по использова- 
нию фотографических ме- 
тодов в науке и технике. 

Издательство «Химия» вы- 
пустит книгу Я. Б. Кресно- 
го- Ад мочи «Малосеребря- 
ныв фотографические ма- 
териалы и процессы их об- 
работки* (N9 109, тираж 
10 000 экі,), а которой за- 
трагиваются перспективные 
проблемы малосеребряной 
фотографии с непосредст- 
венным усилением изобра- 
жения. Планируете* также 
выпуск книги «Фотографи- 
ческий калейдоскоп» с раз- 
нообразными советами по 
фотохимии (N9 70) и пере- 
издание отличного пособия 
А, Л Карту женского и 
Л. В. К рас но го- Адм о ни «Хи- 
мия и физика фотографи- 
ческих процессов» {№ 106, 
тираж 100 000 Эю.], 

Для научных сотрудников, 
занимающихся обработкой 
« анализом оптических изо- 
бражений, будет полезна 
выходящая в издательстве 
«Радио и связь» книге 
Г, И. Василенко н А, М Та- 
раторина «Восстановления 
изображений» 1] г когр- 

ра* посвящена методам об- 
работки изображений не 
ЭВМ. 

Издательство «Планета* 
готовит трехтомное изда- 
ния «Антология совет- 
ской фотографии». Б пер- 
вом томе (N9 301) ітого 
издания отражен период С 
1917 по 1940 год, представ- 
ленный 350 снимками 29 ав- 
торов. Работы каждого мас- 
тера сопровождаются ком- 
ментарием о его творчест- 
ве. 8 книге А. И. Александ- 
рове «Художественная фо- 
тография»» (N9 302) расска- 
зывается о том, как пере- 
дать Эмоциональный настрой 
снимка, выделить его внут- 
реннее содержание. 

А. ШЕКЛЕИН 
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ФОТОТЕХНИКА 

Фотоматериалы в XII пятилетке 


Главный инженер Всесоюзного объедине- 
ния «С о юз хи м фото* А. Нилов рассказыва- 
ет нашему корреспонденту о перспекти- 
вах ре з к ит н я КИРИКО' фотогрйфичйсной про- 
мышленности, о новых черно-белы* н 
цветных фотоматериалах, возможностях 
повышения их светочувствительности, улуч- 
шение качестве, расширении ассортименте, 
о преимуществах создаваемъ^* центров 
мессоіа й обработки фотоматериалов 

— Алексей Алексеевич, читатели *СФ« ин- 
тересуются, почему отсутствуют в прода- 
же давно обещанные «Союзжимфото* 
цветные высокочувствительные пленки и 
цветная обращаема бумага. 

А* Никое: — Действительно, не все из обе- 
щанного фотолюбителям я ХІ пятилетке 

выполнено объединением Это объясняет- 
ся тем, что нем не удалось своевременно 
создать сырьевую базу по цветным гидро- 
фобным защищаемым компомеитвм. не- 
обходимым для изготовления новых цвет- 
ных высокочувствительныя материалов и 
обладающим, по сравнению с ныне приме- 
няемыми компонентами, рядом важных 
преимуществ (например, они образуют • 
результате фотохимической реакции стой- 
кие к воз действию света красители) Мы 
не смогли также а полном объеме разра- 
ботать технологию производства многих 
химикалий и освоить необходимые для это- 
го мощности, А без этого невозможно по- 
высить качество цветных фотоматериалов. 
Справедливые нарекания фотолюбителей 
вызвала повышенная с кручи намостъ новой 
цветной фотобумаги яФотоцяаг-9* В на- 
стоящее время проведена доработка тех- 
нология двустороннего лолиэтиленнроііи- 
н ого покрытия, что позволило повысить 
плоскостность этой фотобумаги. Цветне* 
обращаемая фотобумаге — наш долг пе- 
ред фотолюбителем*. Ее разработка не 
входит в планы ХМ пятилетки, однако, ин- 
тенсифицируя наши возможности, постер#. 

емся а середине пятилетки приступить к 
этой работе. 

— Что намечается предпринять для повы- 
шения качества цветных фотоматериалов? 

А. И,: — 6 ХІІ пятилетке мы должны соз- 
дать все необходимые химические продук- 
ты для получение качественно совершенно 

коімх ниш шттт нш уме 

разработана технология производства вось- 
ми защищаемых компонент {три основ- 
ные, две маскирующие, три вида 01К-ком- 
понеит) для цветных негативны* пленок; 
ведутся работы по созданию в 1966 году 
трех компонент для производства цвет- 
ных фотобумаг. Кроме веществ, исполь- 
зуемых непосредственно при изготовле- 
нии цветных фотоматериалов, будут созда- 
ны три типе новь»* цветных проявляющих 
веществ, эквивалентных СП-2, С Р-1 и СО-4 
фирмы «Кодаки, Ранее подобные вещает- 

іа у мн ішбв іе«6щ« м праинвдмші, 

либо производились в небольшом коли- 
честве Для создания продуктов тонкого 
синтеза предусматривается кооперация 
производства этих веществ между двумя 
партнерами: СССР и ГДР. 

— Освоение новых фотоматериалов, веро- 
ятно, потребует и существенной реконст- 
рукции производства? 

А. Н.; — Де, будет установлено новое ав- 
томатическое современное оборудование, 


внедрены новые технологические процес- 
сы для получения тонких колибровениыі 
слоев. Новые многоголов очные поливные 
машины позволят наносить на основу до 
16 светочувствительных и вспомогагельныт 
фотослоев. Для производства цветных не- 
гативных плвнйч машины этого типа будут 
установлены не П О. «Саемв» (г. Шостиа) 
и ив П.О. «Тес ма» (г. Казанъ), для выпуска 
цветных фотобумаг на полмэткленкрова*- 
ной основе с гидрофобными компонента- 
ми — на П.О. «Славин* (г. Перес леал ь-За- 
лессккй) 

— Конкретно, канне новые цветные фото- 
материалы получат фотографы? 

А. Н. г — Разработку цветных негативных и 
обращаемых пленок предполагается про- 
водить а несколько этапов. Это будут со- 
вершенно новые цветные негативные плен- 
ки со светочувствительностью 65, 90 и 
150 ад ГОСТа и цветные обращаемые чув- 
ствительностью 90 и 350 ед. ГОСТе, бремя 
обработки первой негативной пленки соста- 
вит 30 мин, двух других — 15 мин, обращае- 
мых планок — 10 мин. Производство цвет- 
ных фотопленок и концу пятилетки плани- 
руется увеличить • А5 резв; аналогично бу- 
дет увеличено производство цветной фото- 
бумаги. 

— Чем будут отличаться услуги, предостав- 
ляемые фотолюбителям в центрах обработ- 
ки, от существующих сегодня в службе бы- 
те? С помощью чего центр сможет привлечь 
фотолюбителей на свою сторону? 

А. И,; — О центра* обработки уже говори- 
лось и писалось неоднократно («ОФ», 1960. 
№ 7 ; 1982, N3 5: 1985, N9 10). Постановле- 
нном Совмина СССР о дальнейшем раз- 
витии фотолюбительства намечено уже 
в 1986 году создать в Перес лав ле-Зал ве- 
ском первый опытный центр обработки 
цветных кинофогоматериялоа. Объедине- 
ние «Со юз химфото я взяло на себя функ- 
ции ответственного за технологический про- 
цесс. Первый центр будет оснащен высо- 
копроизводительным оборудованием и 
смонтирован к началу 1986 годе. Чтобы 
центр был загружай и работал ■ полную 
силу, нашей ближайшей задачей является 
создание для него специальной цветной 
негатив чой пленки с ч уест витальностью 
65 ед, ГОСТа, рассчитанной на получение 

щйппѵі нрипіркстик при «0н9м и т 

же времени проявления. Все остальные 
пленки также будут рассчитаны на единое 
Время проявления, удобное для машинной 
обработки. 

Оборудование центра будет значительно 
отличаться от того, которым в настоящее 
время оснащены фотокинслабораторни 
системы Мнибыт*. Высокая производитель- 
ность оборудования сократит время, необ- 
ходимое для выполнения заказа. Себестои- 
мость обработки • таком центре будет в 
2—1 рвав ниже, чем в обычных леборато- 

рмі. иго сдалиі подобную услугу доступ» 

ной для более широкого круга фотолюби- 
телей. 

— Каким образом будет обеспечиваться 
высокое качество обработки цветных фо- 
томатериал ©я? 

А. Н.; — Качество обработки • центре оп ре- 
дел веге я тремя условиями: стабильностью 
свойств иииофотоматериелов, стабильно- 
стью процесса обработки и той точностью, 
которую обеспечивает фотограф во время 


съемок. Стабильные свойства новых фото- 
материалов заложат в систему функциони- 
рования центров необходимые условия по 
качеству, современные аппаратуре и тех- 
нологические процессы обработки гаран- 
тируют отличные результаты. Высокопро- 
изводительный принтер позволит обеспе- 
чить точную цвет ©корректировку по раз- 
личным частям кадра: анализ изображе- 
ния будет проводиться по 100 точкам, 

В принтере заложено 20 программ, анали- 
зирующих сюжет и определяющих наибо- 
лее приемлемый для него вариант коррек- 
тирующего светофильтра. Проявочное обо- 
рудованне оснащено устройствами дла 
контроля технологических процессов, что 
обеспечивает высокую степень стабильно- 
сти обработки цветных фотоматериалов. 
Система функционирования центра рассчи- 
тан# Н# получение высококачественного 
изображения только при условии макси- 
мально точной экспозиции фотопленки при 
съемке. При обработке нерезких, недозке- 
поиировамиых или паревкспонироявимых во 
время съемки кадров нельзя получить 
удовлетворительные результаты. Поэтому 
чрезвычайно важным является оснащение 
фотолюбителей современными фотоаппа- 
ратами с автоматической установкой экс- 
позиции, автоматической фокусировкой, на- 
личием встроенных импульсных фотоосае- 
тмтелей и т. д. Надежная и качественная 
фототехника позволит получать более ста- 
бильные результаты на цветных фотомате- 
риалах, обрабатываемых я центре обслужи- 
вания фотолюбителей. 

— Фотолюбители и профессионалы испы- 
тывают острый недостаток в высокочувст- 
вительных черно-белых негативных фото- 
пленках, способных при форсированной 
обработке значительно повышать свето- 
чувст витальность без резкого ухудшения 
Остальных фото свойств. Запланировано ли 
проведение работ а этом направлении? 

Л, Н»: — Я согласен, что уже давно назре- 
ла необходимость в создании таких пле- 
нок, Опыт получение подобных материа- 
лов длв технических целей у нес есть, мас- 
совому же их производству мешают опре- 
деленные трудности, В настоящее время 
зарубежными фирмами освоена новая тех- 
нология тек называемых «плоских кристал- 
лов», которые обеспечивают высокую чуе- 

втѵишкнпть Р«бги і »тдй двиісти і*- 

дутся и у нес: уже достигнуты некоторые 
положительные результаты. Когда будут 
завершены все исследования по синтезу 
гонкокрнстеллнчесиой эмульсии — • *го 
произойдет не ранее конце 1986 год# — мы 
сможем начать подготовку к массовому 
производству высокочувствительных чер- 
но-белых негативны* фотопленок для лю- 
бительских целей. 

— Какой уровень светочу встіител внести 
можно получить с помощью новой техно- 
логии «плоских кристалловъ? 

А. И.: — Использование этой технологии 
позволило зарубежным фирмам поднятъ 
уровень светочувствительности фотопленок 
при сохранении остальных характеристик 
до 1000 ед. А 5 А, в при форсированной об- 
работке — ■ 1 ,5 раза. Поэтому мы надеем- 
ся, что сможем получить негатив кую чер- 
но-белую пленку с чувствительностью не 
менее 400 ед. ГОСТа. 

Интервью вела Т. /ЛОСИНА 
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ФОТОТЕХНИКА 


Сергей Кочетов Мир в стеклянных берегах 

Кандидат технических неук 



Диапазон увлечений неуч- 
еного сотруднике Сергея Ко* 
иегова обширен, но главное 
среди них — аквариумное 
рыбы и и* съемка Им опуб- 
ликованы » изданиях шести 
стран мира более сотни 
статен о жизни аквариум- 
ных рыб и около тысячи 
фотографий. Недавно изда- 
тельство «Планета* вы пус- 
тило комплект открыток 
С Кочетова «Пестрый мир 
аквариума*. Публикуемая 
нижа стать* кратко знако- 
мит с «секретами* съемки 
подводного мире в стеклян- 
ных берегах. Снимки С. Ко- 
четова опубликованы на чет- 
вертой странице обложки. 


более 10 миллионов совет- 
ских людей всех возрастов 

и профессий отдают свой 
досуг увлекательнейшим 
занятиям с аквариумом. Не- 
зависимо от времени года 
и места жительства аквари- 
умист может мгновенно пе- 
реключиться на непосредст- 
венное общение с приро- 
дой. Он чувствует себя пол- 

иоічрліиид шіимаи и 

творцом удивительного и 
прекрасного мира в стек- 
лянных Берегах, Жизнь 
здесь неповторима и ско- 
ротечна, а хочется помазать 
друзьям, знакомым и, глав- 
ное, коллегам по увлечению 
созданный своими руками 
подводный ландшафт, за- 
фиксировать самые неверо- 
ятные случаи, происходя- 
щие в домашнем водое- 

иг-- совершенной эколо- 
гической модели. При 
этом фотографирование 
помимо личного удовлет- 
ворения приносит большую 
общественную пользу. 
Снимки являются превос- 
ходным наглядным посо- 
бием для начинающих лю- 
бителей, помогают обмену 
ОПЫТОМ. 


В ряде случаев съемки да- 
ют уникальную научную 
информацию об особенно- 
стях гндробионто», позво- 
ляющую выявитъ и изучить 
ранее неизвестные неуке 
стороны нерестового пове- 
дения, охраны икры и по- 
томства и т. л. Так, напри- 
мер, в Москве в течение 
нескольких лет впервые в 
мире удается получать по- 
томство от рыб которые 
долгие десятилетия счита- 
лись неразводимыми в не- 
воле. Именно снимки по- 
зволили установитъ, что ин- 
тереснейшие обитатели дон- 
ного ила, тропические вью- 
ны акантофтальмусы. мечут 
икру, глиссируя у поверх- 
ности воды! 

Простор для творчества в 
аквариумной фотографии 
велик: пейзаж, «портрет*, 
жанровые съемки... 

Однако как и любые дру- 
гие виды съемок фотогра- 
фирование в аквариуме 
имеет целый ряд характер- 
ных особенностей, опреде- 
ляющих выбор аппарату- 
ры, оптики, фотоматериа- 
лов, приемов и т. п. Фото- 
графировать приходится в 
подавляющем большинст- 
ве случаев с расстояния 
меньше, чем одни метр. По- 
этому неизбежно мсполъ- 
зов а и не зеркальных камер 
типа «Зенит», «Киев* «Прак- 
тика» и т. п. Среди указан- 
ных типов камер предпо- 
чтение следует отдавать ап- 
паратам, имеющим объек- 
тивы с «прыгающей» диаф- 
рагмой, Это облегчит съе- 
мочный процесс и сделает 
его более оперативным. 
Кроме того, очень часто 
приходится применять уд- 
линительные кольца и дру- 
гие принадлежности для 
макросъемкн. 

Освещенность ■ аквариуме, 

ЛІУ П^МиЛб, нбдбететочна 
для фотографирования, 
особенно, если речь идет о 
съемке движущихся объек- 
тов на цвет. Опыт показы- 
ваем что згу проблему лег- 
че всего решить, используя 
импульсные фотоасветнте- 
лм (МФО), хотя в некоторых 
случаях светильники с гало- 
генными лампами по 500 и 
1000 Вт незам еиимы, напри- 
мер, при фотографирова- 
нии юдиои флору. 

Хорошо зарекомендовала 
себя при аквариумной 
съемка фотовспышка типа 
«Луч-70* с двумя источни- 
ками света. Используя уст- 
ройства светосинхромиза- 
цни г описанные на страни- 
цах «СФ», можно приме- 
нять и другие типы ИФО. 
Однако обязательным эле- 


ментом является модерни- 
зация последних с целью 
удлинения кабеля от син- 
хроконтакта до 1 м. Эю 
нужно для того, чтобы вы- 
нести лампу в сторону и 
обеспечить съемку без бли- 
ков. 

Советую не применять на 
первых порах ИФО с элект- 
ронными устройствами, ав- 
томатически регулирующи- 
ми длительность и энергию 
вспышки, так как их исполь- 
зование в значительной ме- 
ре затруднит анализ неиз- 
бежных ошибок. 

Даже самая чистая вода 
рассеивает свет, что значи- 
тельно снижает контраст и 
резкость изображения, Это 
вызывает необходимость 
использования оптики с 
многослойным просветле- 
нием и максимальной раз- 
решающей способностью 
типа аМС Зенитер*, *МС 
Волна-9*, *МС И иду с тар- 
61 Л/3» и ар 

Если вы собираетесь фото- 
графировать «нервных»* 
пугливых рыб, нужен теле- 
объектив с фокусным рас- 
стоянием 100 — 180 мм, 

Что касается выборе фото- 
материалов, го, применяя 
мощные ИФО, лучше всего 
использовать пленку с низ- 
кой светочувствительностью 
32—65 ед ГОСТе <16- 
18 ДИН, 5€— 64 А 5 А). Это 
в равной степени относится 
как к черно-белым, таи и 
цветным материалам. 

Теперь о подготовке к фо- 
тографированию и специ- 
фике съемочного процесса. 
Одну лампу устанавливают 
на покровном стекле аква- 
риума над объектом съем- 
ки. Другую (лучше 2 лампы 
с разных сторон) — распо- 
лагают не штативе спереди- 
сбоку к передней стенке 
под углом около 45* к 

Смотровому стеклу. Можно 
крепить лампу на вынос- 
ном кронштейне вместе с 
фотоаппаратом, 

Энергию осветителей, их 
число н расположение сле- 
дует выбирать таким обра- 
зом, чтобы обеспечить до- 
статочную освещенность 
при максимально закрытой 
диафрагме. Это позволит 
несколько увеличить глуби- 
ну резкости, что очень 

ими о, т ни вмі тшиі 

мала (всего несколько 
сантиметров или даже мил- 
лиметров) к дел ват съемку 
исключительно трудной, 
требующей большого вни- 
мания и напряжения. 
Поскольку съемку прихо- 
дится производить с рук, 
опора-компакт несколько 
облегчит работу. 


Главной особенностью ак- 
вариумной фотографии яв- 
ляется наличие целого ря- 
да поверхностей раздела 
[воде — стекло, стекло — 
воздух, вода — воздух), от- 
ражающих, преломляющих 
н рассеивающих свет, а 
также искажающих изобра- 
жение по форме и цвету. 
Следует принимать во вни- 
мание отражение от перед- 
него, заднего и боковых 
стекол аквариума, от по- 
верхности воды, е также 
рефлексию дна. Кроме то- 
го излучающее тело у 
вспышек имеет нередко 
п-образмую форму, поэто- 
му необходимо учкТы*«*Ь 

их ориентацию. 

Вода сама по себе имеет 
определенную цветность 
(обычно желтоватый или 
желто- зеленый цвет), кото- 
рая наряду с поглощением 
света ■ стекле значительно 

осложняет съемку и требу- 
ет цветокоррекции. 

Все это надо иметь в виду 
при фотографировании и 
анализе полученных ре- 
зультатов, Если лампа за- 
креплена жестко на крон- 
штейне фотоаппарата, при 
изменении масштаба съем- 
ки необходимо корректиро- 
вать экспозицию при помо- 
щи диафрагмы. Ме следует 
забывать при ітом Р что ос- 
вещенность объекта обрат- 
но пропорциональна квад- 
рату расстояния от источ- 
ника света. 

Перед началом съемки в 
аквариуме необходимо оп- 
ределить геометрию внут- 
реннего пространстве, сни- 
маемого без бликов, учесть 
ограничения ракурса. 

Во избежание искажений 
ив поверхностях разделе, 
плоскости переднего стек- 
ла и пленки в камере 
должны быть близки к па- 
раллельным {вбьмм уш 
не более 10 — 15 е ). Исполь- 
зуя лампы накаливания с 
рефлектором, можно все 
это предварительно смоде- 
лировать и сделать так, что- 
бы снимаемое действие 
происходило именно в этом 
«базбликовом» простран- 
стве. 

8 заключение хотелось бы 

порекомендовать любмте- 

ДЯМ записывать чувстве- 

тіліниті мшики. ЛИЯфрЯГ- 

меннов число, масштаб сѵвм- 
кн, расстояние от источни- 
ка света до стекла и от 
стекла до объектива, а так- 
же зарисовывать схемы 
расположения источников 
света. Ваши главные помощ- 
ники при этом — рулетка и 
транспортир, 
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ФОТОТЕХНИКА 


Моторный привод фотокамеры 


< ^7[Г > 3 



9 


Групп* магарноге привод* саврд- 
«•ни®- ма***рь: 1, 2, 3— о»*л*р 

н диоп'рнриыд І’ЧІгіъз, прніАфпіЧ*- 
“к при исга**№і*нніі к*с- 
С*іы И* 350 кланов; 4 — устрой- 

<т*й Д.п» пврвиіаткр, гіивнкн; ) — 
Р*'4Р*ч трйнс. т шШ 
ы 1 * нврвмогкч плвмісн; ф — д*иг*- 
ТВА*. I — блок ПНТвннл (н*П рр. 
мс*кн« 13 ■>■ В — ЛВРВДНО* 

дом.т»: В — рѵкпгіы с бяоиРл» 
пнт*ц н « (н«пр*жфмм« — 19 В)г 

4* — А*рж.*т#ЛЬ б*г*р«н див р^ 

кевтдн; 11 — нямйточно* устрой- 
ство «г* ѵіесати НА 250 нілра*; 

12 ПЙТрОИЫ Д П-1І нсмтѵ «в 

240 Квдров; 13 — ч*сс*ты и# 

250 к* дров; 11, 11 — удгииит-ет*. 
мы* шнуры (1, 2 ц Юм): 14 — 
ПРР^р*мммо# устройство дли 
ррііс^ч* фатоммдрой С мотор. 
И ММ приводов 



Моторный Привод; 

1 — д*рншт«яь б*.т*рон; 2 — ЧМОК 
дврчвтоля; 1 — 6*1|р««; I — Квн- 
тйКтнФі вмлнв: 1 — вннт; 4 — - Коль- 
цо установки покадровой ч не- 
прерывной съамям. 7 < — киоске 
спусков**: I — вилке привод*: 

4 — ігііншв отел|дчення трен- 
спортнрОАРчнргр бюібеи*; ій — 
■спввищ* ЖЛПЧ4ЧВІ привода; 11 — 
сеево вой ииднкетер 


Конструкции последних ио- 
де лай некоторым отечеств 
денныя фотоаппаратов пре- 
дусматривают возможность 
присоединение моторных 
приводов, пои ом у заводы* 
изготовители приступили к 
их разработке. 

Наш читатель И- Емец из 
Ростова-на-Дону и многие 
другие просят рассказать, 
что такое моторная при- 
ставка- Читателем отвечает 
кандидат техническим наук 
А* Трачун* 


Автоматизация процесса 
транспортирования пленки 
и взвода затвора, а также 
использование моторного 
привода при работе с дру- 
гими устройствами, обра- 
зующими систему принад- 
нежностей фотоаппарата 
позволяют уделить больше 
внимания творческой сто- 
роне фотосъемки. Упроще- 
ние системы управления ка- 
мерой дает возможность 
сберечь время и не отры- 
вать глаз от видоискателя 
Моторный привод расши- 
ряет ВОЗМОЖНОСТИ фото- 
съемки при научных иссле- 
дованиях: регистрация 
быстро или медленно про- 
текающих процессов; фото- 
графирование в диском- 
фортныя и даже опасных 
для жизни условиях; про- 
должительная съемка при 
дистанционном управлении 
фотокамерой. Существен- 
но упрощается и такой вид 
съемки, как многократное 
экспонирование на один 
кадр, которое производится 
одновременным включени- 
ем прямой и обратной пе- 
ремотки. 

С помощью моторного при- 

вода можно добиваться не- 

обычных эффектов • лее- 

жертвенной фотографии. 
Благодаря удобной рукоят- 
ке моторного привода улуч- 
шается устойчивость каме- 
ры, уменьшаются колебания 
при применении телеобъек- 
тива и объективов с пере- 
менным фокусным расстоя- 
нием. Появление миниа- 
тюрных электродвигателей 
позволило перейти от меха- 
нического пружинного при- 

іодо, которым быт «не- 

щены камеры ^Ленинград*, 
.ЛОМОШВСв, «ЛОМО- 
135Мв г к электрическому. 

На мировом рынке первые 
камеры с электроприводом 
(1957 г.) грече портировали 
пленку со скоростью 3 кад- 
ра в секунду, В 60 — 70-я го- 
дах подобные устройстве 
были разработаны уже для 


многих камер различных 
фирм, В конце 70-х годов 
появилась камера «Кони- 
ка К$-1», у которой вообще 
отсутствовал традиционный 
рычаг взвода — встроен- 
ный микродвигатель авто- 
матически устанавливал пер- 
вый кадр, информируя об 
этом свечением светодио- 
дов, 

Современный моторный 
привод пред стда л нет собой 
группу устройств, входящих 
а систему фотоаппаратуры 
и СОСТОЯЩИХ из следующих 
компонентов (см. рисунок). 
Непосредственно моторные 
приводы 4, б, которые от- 
личаются по мощности, СКО- 
РОСТИ, 

Вторым компонентом яв- 
ляются источники питания, 
включающие миниатюрные 
батареи, устройства для 
подзарядки батарей, преоб- 
разователи 7 г I* 9, дающие 
необходимое рабочее на- 
пряжение. 

Третья составляющая — 
средства дистанционного 
контроля и управления- Сю- 
да «ходят устройства 16 про- 
граммного управления чис- 
лом экспонируемых кад- 
ров, скоростью транспор- 
тирования фотоматериа- 
ле; удлинительные шну- 
ры 14, 15 и разъемы; бес- 
проволочные устройства, 
работающие на акустиче- 
ском, световом и других 
принципах. 

Последний компонент груп- 
пы — кассеты, вмещающие 
250 и даже 750 кадров 
пленки и принадлежности к 
ним 11, 12, О. Отдельные 
кассеты большой емкости 
имеют свои встроенные 
двигатели. 

б комплект входят также 
держатели батарей 5. 10, 
окуляр и диоптрийные лин- 
зы (при использовании кос- 

(«ты ч 6 Р чдр«)- 

Моторный Привод (см фо- 
то) устанавливается на ка- 
меру снизу и крепится с 
помощью винта 5 (1/4"), 
специальной ручки либо с 
помощью фасонных заще- 
лок, Правильное сопряже- 
ние с камерой обеспечива- 
ется посредством направ- 
ляющих штифтов, располо- 
женных на поверхности при- 
вода. Предусмотрена воз- 
установки блок* 
«камера — привод» на шта- 
тив. Ряд устройств разме- 
щен в рукоятке камеры. 
Включение приводе про- 
изводится посредством 
клавиши 10. Спуск мотор- 
ного привода могут про- 
изводить спусковая кноп- 
ка ив камере, кнопка 7 на 
самом приводе, автоспуск 


или устройство дистанцион- 
ного управления. На приво- 
де предусматривается бло- 
кировка, предохраняющая 
камеру от случайного вклю- 
чения спусковой кнопки. 
Моторный привод позволя- 
ет производить покадро- 
вую съемку (■ положении 
я 5») или непрерывную 
съемку («С»), кольцо 6, а 
в отдельных устройствах 
оба вида работ, причем 
продолжительная съемка 
возможна как в ручном, так 
и в автоматическом режиме 
с временным интервалом 
по заданной программе. 

На приводе размещены кла- 
виш а отключения транспор- 
тировочного барабана; за- 
мок держателя батарей 1, 

подпружиненные контакты 4 
для соединения с камерой, 
через которые поступает 
информация о работе за- 
твора; специальные кон- 
такты для соединения с 
кассетой не 250 кадров; 
разъемы для подключения 
внешнего источника пита- 
ния и устройства дистанци- 
онного управления. 
Большинство приводов име- 
ют световую индикацию 11 
о транспортировании и 
окончании пленки, в также 
об обратной перемотке, 
занимающей по времени 

всего лишь 7 — 10 с. Извест- 
ны камеры, где число от- 
снятых кадров индицирует- 
ся в видоискателе. 

Скорость трамслортнрова- 
нич пленки колеблется в 
пределах 1,4 — 5 кадров в 
секунду. Удалось достиг- 
нуть скорости более 10 кад- 
ров в секунду, для чего 
пришлось установить непо- 
движное полупрозрачное 
зеркало. 

Время съемки и соответст- 
венно ее скорость зависят 
от времени задержки {вре- 
мя между замыканием кон- 
такта спусковой кнопки н 
началом срабатывания за- 
твора — 50—70 мс; с под- 
нятым зафиксированным 
зеркалом ■ — 30—50 мс}; 
скорости затвора; времени 
для перемотки (минималь- 
ное значение 25 мс); типа 
и состояния источника пи- 
тания. время, необходимое 
для взвода затвора и пере- 
мотки составляет более 
200 мс» 

Обычно максимальная ско- 
ростъ работы привода обес- 
печивается при использо- 
вании выдержки в диапазо- 
не 1/125-1/1000 с. Указан- 
ный диапазон и использует- 
ся при продолжительной 
съемке. Более длительные 
выдержки, исключая «в», 
применяются при работе 
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одиночными кадрами, 8 не- 
которых моделях был іі- 
дейсгвав-ан диапазон вьь 
держак 1/30—1 2000 с. Об 
упомянутом времени ае- 
держи и не следует забы- 
івть при съемке быстро дви- 
жущихся объектов. 
Напряженно питания мо- 
торный привод получает от 
батарей 3 (см. фото), уста- 
невлнвеемых ■ специальном 
держателе н размещаемых 
либо непосредственно ■ 
приводе, либо а выносном 
блоке питания, либо ■ бло- 
ке питания устройства дис- 
танционного контроля рабо- 
ты привода, Возможно пи- 
тание моторного блока от 
внешней цепи. Обычно при- 
меняется 4 — 6 батарей по 
1,5 В каждая. В более мощ- 

них лриюдаг — 9 — 12. В кі- 

чес г** источников пигвния 
используются щелочные, 
микель-кедмиевые аккуму- 
ляторы, цинковые, литиевые 
батареи. 

Устройства дистанционно- 
го контроля работы приво- 
да служат Для прямого дис- 
танционного спуска, непря- 
мого беспроволочного спус- 
ка, программного управле- 
ния, а также одновремен- 
ного управления несколь- 
кими камерами. При работ# 
в студии обычно использу- 
ются удлинительные ілект- 
рошнуры разных типораз- 
меров; для управления не 
большом расстоянии (до 
0,7 нм) применяется радио- 
связь. 

Выносима блоки питаний, 
оснащенные пультом дис- 
танционного контроля, пред- 
стеалиют собой довольно 
сложное устройство, обо- 
рудованное нитеріаломет- 
ром; селектором, програм- 
мирующим количество кад- 
ров; переключателем режи- 
мов съемки; преобразова- 
телем, обеспечивающим 
выпрямление переменного 
токе. Для дистанционного 
управления применяют так- 
же устройстве, использую- 
щие для передачи сигнала 
инфракрасную часть спект- 
ра. 

Каковы дальнейшие пути 
совершенствования мотор- 
ного привода? Некоторые 
специалисты считают, что 
транспортирование пленки 
будет производиться уст- 
ройствами, обеспечивающи- 
ми скорость 1—10 и даже 
24 кадра « секунду (при 
использовании затвора баз 
подвижных шторок и непо- 
движного зеркале). Пере- 
матывающие устройства бу- 
дут оснащены интервале- 
метром, позволяющим из- 
менять Ірмлммиушм- 
кей двух соседних кадров 
в пределах от 1 с до 1 ча- 
се. 


А. ТРлЧУМ 


основы ФОТОХИМИИ 

Оснащение лаборатории 


І разделе «Фототехника» 
открывается новая рубри- 
ка— «Основы фотохимии». 
Публикуемые здесь статьи 
будут посвящены основам 
фотохимического процесса 
и обработки фотоматериа- 
лов. Тема парной статьи для 
начинающих — оснащение 
фотолаборатории. 


В современной квартире 
тайная комнате или кухня 



Ослабитель і Усилитель 

До полнит влы*ал обработка магатиюя 

РИС. 1. Ст*«а -яніиаче'а «арно-ба- 
лагь гірац*;с* * ыаобіаяи*** прмнаа- 
вожностн: 1 — дау вспмр*и*и*.-д у»ив#р- 
салънмВ б<чо* 1— іч6лрі‘а ! р>**« ~#с и 

(т«нічр); 3, 4, 1, 13, 14, II — ф*#мрм* 
с растворами: прряа**ющь» (Пр), про» 
оывігімины (С-етап-растіор), *а«с«л- 
і‘ячнц»№ [ФУ вв «п« не иргкнцмм неба*' 

»о* к праяьнталча (ПрКД), д*в Жмтре- 
п ■ громы ■*» (РП), гд*архнает>ч-аіп»»- 
погр аашастц (Паі), 4 — ««кіурча 
350 или 500 «л; Т — нааьарвпедыаыЯ ци- 
ь«*др на ТОО, 350 » 500 I — **р**е- 

■** тр . в — юроим та — кружи* е»р- 

фодант МѴ 2 — 400 «на нам *Ф 1 — 

1000 мл; 1М — стакан моивчккиб мі 
тарм^ час** рстоВчкаег* ст«кп 50 С 

ылм 1000 мл; 11 — стаклчмнаі папочка 
или машалка иі пластмассы: 13 — филь- 
тровальна» бумага; 14 — глуФоаал крі' 

моуголъпа* КйЧ * (к*р*«*»чныА вьцни) . 
и — насадка-шланг «• ■вдопроаоя- 
мы» кран; 13 — млснмаі дла план* 

*и г 13 — гаранидмон ролик дла сушки 
планки; 14 — пауте; 31 — лупа типа 
ЯП- 5 дла просмотр# н«гатн»оа на* дна- 
поіктиаоа; 13 — иржиицінт Л — пупа 
4и~ІО Х ; 14. И, 13. м н — еияяеиы 
с растворами краской вроаяной соли 
(На}, тиосульфата натр»,* (Т), отбалм- 

■ а тал * (От). Проявит*** (Пр); 14 — і№ 

■ ага 13X11 С“ — для обработан отдель- 
ны* нагати ко * 


могли бы быть идеальным 
местом для работы, но 
здесь особенно часто пере- 
секаются «маршруты» чле- 
нов семьи. Чтобы никому 
не мешать, лучше оборудо- 
вать портативную лабора- 
торию в кладовке или « 
шкафу-кабине. Если вы не 
планируете печать фото- 
снимков большого формата, 
то постоянная мини-лабо- 
ратория имеет бесспорные 
преимущества. Проточная 
вода — не столь уж важный 
аргумент в негативном и 
позитивном процессах. 
Окончательную промывку 
можно завершить и на све- 
ту, а новые фотобумаги на 
л ол кзтнлен про ванной осно- 
ве допускают короткую 
промывку в течение 2 — 

Э мин (см, аСФ», 1985, Из 1). 
Фотографические Операции 
подразделяются не «сухие* 
и «мокрые»; они проходят 
на свету, ■ полной темноте 
или при иевктмнмчном ос- 
вещении, когда свет от ла- 
бораторного фонаря не 
оказывает воздействия на 
обрабатываемые фотома- 
териалы. 

Прежде чем приступить к 
планировке лаборатории, 
нужно составить перечень 
необходимого оборудова- 
ния и принадлежностей, 
предварительно проанали- 
зировав схемы негативного 
и позитивного процессов 
(рис. 1 г 2]. Для начинающих 
любителей зтот список не- 
велик, но с годами он воз- 
растает, поэтому в даль- 
нейшем пополняйте при- 
надлежности однотипными 
изделиями, 

Зарядка фотопленки. За- 
рядку бачков можио про- 
изводить на светр. исполь- 
зуя светозащитный мешок 
или самодельный складной 
ящик (рис. 3). С вето лещи та 
внутри ящике обеспечива- 
ется черной плотной тканью, 
подкладкой вдоль рояль- 
ных петель. Торцы также 
закрываются черной тканью 
с нарукавниками, а боко- 
вые складные стенки жест- 
ко фиксируются. 
Промоины# бачки вы пус- 
каются различных типов 
дли 35-мм и роликовой фо- 
топленок. По конструкции 
катушки бачки подразделя- 
ются на двухспирвльные, 
одиоспнрелькые и бес спи- 
ральные. Каждый тип бач- 
ке имеет свои преимуще- 
ства и недостатки, но все 
же предпочтение следует 
отдать двухъярусному про- 
явочному бачку, В бачке 
можно одновременно об- 
работать две пленки шири- 
ной 16 мм или две 35-мм 
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лщшнапиі і — ет*н«« дд» ионцкшон 

Л*Ч*Т И ИЛИ ГфНрОВНО* (Т*КЛ0 (толіцнч» 

4—4 мм]. 1 — фвкугнроапчкд* ду«а 

•Фокускал»; Іа — «іссата-лробнь* агх 

фатап*ч**ц; 1 — «лдриру-ощия рілик; 

4 — фотоу»*мп4)|Т*дь; I— м*<нк, 
ш*л«н, ДьеФтвар; I — р*л* •р*«*нч 
ИЛ» і4<полим»тр 7 — Лкт«тр*исфср«|- 
тор типа ЛАТР; ■ — лабораторный фо- 
нарь; В — кюветы; 1І Г И. 11, 14, 15, 

!і — флаконы дл* ра<г*орав: промяаю. 
и*го (Пр), прорывающего пролілони* 
(0); аекрапг*юіц*'-о (Ф), содового (С). 
о^б»^ьвю*к* г о (От), Ші 

11 — іличцоты; 17 — подрамнн* и с мар- 
лай, 1С — сінпо дав накатки кки орг- 
стандо, 14 — ■л*«траг* І нц*та?*дь; Н — 
разом 



РИС 1 СаатоиіцитныЬ складкой амин 
для ворадкн фоюба-но* 1 — «ярунав 
крышка и ос »о»*мч«, 1 — «ятярчатая 
боіеові * станка с ртмаю«; I — іащнт- 
иы« маторчдтѵя полоски.’ 4 — ракльиио 
потам 
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плвнки. либо одну ролико- 

іую — шириной 60 мм. Про- 
ірачнѵя спирали кату шин 
дают возможность произ- 
водить засветку цветных 
обращаемых ф отопи* но и 
прямо на катушка» Два 
крышки бачка (парадно не- 
обходима несложная дора- 
ботка) обеспечивают его 
герметичность, что в даль- 
нейшем позволит механи- 
зировать процесс проявле- 
ния («СФ». 1984, № в). 

Посуде для хранение раст- 

•ороі можат быть из тем- 

нога стекла с притертой или 

плотно завинчивающейся 
пробкой, а также из поли- 
этилена (емкостью 0,5—1 л). 
Бутыли из мягкого или гоф- 
рированного полиэтилена 
имеют то преимущество, 
что по мере расходования 
растворов излишний воз- 
дух легко удалить сжатием 
бутыли, что предохраняет 
раствор от окисления кис- 
лородом. Всю лаборатор- 
ную посуду следует содер- 
жать ■ чистоте, периодиче- 
ски очищать от осадков на 
стенках бутылей, мензурок, 
кювет. 

Термометры — спиртовые 

сд шкалой 0 — 50 и 0— 100 *С 

с ценой деления 0,5 *С для 
черно-белых процессов. 

При обработке цветных фо- 
топленок можно использо- 
вать ртутные термометры с 
ценой деления 0 1 и 0.2 "С. 

Хот в отсчет температуры 
на ртутных термометрах 
затруднен, но и* точность 
компенсирует неудобство в 

работа. Исполнен™ т*р» 

мрметр для перемешива- 
нии растворов недопустимо 
Глубокая прямоугольная 
кювете или картотечный 
4щнк потребуются при од- 
новременной обработке 
пленок а трех н болев фо- 
тобічкех, а также при ме* 
обходимое™ тармостати- 

ровать растворы во время 
проявления, ускорить про- 
мывку, осуществить засвет- 
ку ■ воде обращаемых 
цветных пленок на катуш- 
ках с прозрачными спира- 
лями. 

Сушка пленки — предмет 
особой заботы. Растворы 

ламркнвяшктуіш* и 

шесте (ПАВ), например, 
жидкого стирального соста- 
ва для синтетических тка- 
ней (3 — 5 мл на 1 л во- 

ды}, предохранят пленку от 

подтеков. Пленку погружа- 
ют я раствор перед сушкой 
на 30 е» Чтобы предохра- 
нить пленку от пыли, мож- 
но использовать полизтк- 
леновый мешок с каркасом 
для одежды. Ускоренную 
сушку осуществляют с по- 
мощью бытового фене, ус- 
тановленного на дне меш- 
ка. Применение перекид- 
ного ролика (рис» 1, поз. 19) 
поможет уменьшить габари- 
ты такого импровизирован- 
ного сушильного шкафе. 
Фотоувеличитель. Главные 
требования к фотоувели- 
чителю — жесткость конст- 


рукции, отсутствие вибра- 
ции, Корпус должен легко 
опускаться и подниматься 
по направляющим, удобно 
и надежно фиксироваться, 
иметь выдвижной лоток для 
светофильтров. Особое тре- 
бование — технологическая 
точность изготовления со- 
пряженных поверхностей 
направляющих негативо* 
держателя и корпусе» Па- 
раллельность плоскости не- 
гатиео держателе относи- 
тельно основания увеличи- 
теля должна сохраняться 

неизменной после переме- 
щения корпусе вверх или 
■ низ и его фиксирования. 
Возможна последующая 
модернизация некоторых 
увеличителей — оснащение 
■точечными источником све- 
та («СФ в, 1978, № 12). 

Объективы должны иметь 
отличные технические ха- 
рактеристики, Те, у кого 
плохое зрение, а также дг* 
осуществления фокусиров- 
ки по зерну могут приобре- 
сти «Фокусной* («СФ», 1984, 
N9 11) или лупу большой 
кратности. 

Кюветы лучше выбрать глу- 
бокие. СО СЛИВНЫМ НОСИКОМ, 
их размеры должны пре- 
вышать формат отпечатка. 

В первое время достаточно 
трех кювет, которые нужно 
пометить и употреблять 
только для соответствую- 
щих растворов. 
Лабораторные часы (тай- 
мер) Следует отдать пред- 
почтение механическим ча- 
сам с люмимисцвнгным по- 
крытием циферблате и 
стрелок, а не цифровым 
электронным. 

Реле времени предназначе- 
ны для автоматического от- 
счета времени при фотопе- 
чати. Они подразделяются 
на механические, электрон- 
ные и пневматические. Ме- 
ханические реле времени 
имеют то преимущество, 
что их работа не зависит 
от колебаний напряжения 
сети. Замыкаемые механи- 
ческим путем контакты по- 
зволяют использовать лам- 
пы большой мощности и 
подключать регулируемый 
автотрансформатор, но они 

шют ограниченный дна- 

лазом выдержек до 30—60 с. 
При выбора электронных 
реле времени следует об- 
ратить внимание на такие 
параметры, как допускае- 
мая мощность подключае- 
мой нагрузки, диапазон, 
погрешность отрабатывае- 
мых выдержек, возможность 
запоминания времени экс- 
понирования, остановки от- 
счета и продолжение отсче- 
та времени без сброса по- 
казаний на нуль при про- 
должении экспонирования. 
Для автоматизации фотопе- 
чати и получения качествен- 
ных отпечатков при «стан- 
дартной* печати промыш- 
ленность выпускает различ- 
ные автоматические устрой- 
ства: электронно-кадри- 
рующая рамка «Росы* 


(ЭКР-2), автоматическая 
кадрирующая рамка (АКР), 
экспозиметры» автоматиче- 
ские устройства для фото- 
печати, фотоэлектронные 
экспонометры. Электронная 
схеме деух первых прибо- 
ров обеспечивает автома- 
тическую отработку экспо- 
зиции в зависимости от ин- 
тенсивности светового по- 
токе. проходящего через 
нагати* (его сюжетир важ- 
ной части изображения) и 
фотобумагу при печати Не- 
достаток гг их устройств — 
влияние на точность экспо- 
нирования поверхности фо- 
тослоя к разброса по тол- 
щине бумажной подложки 
фотобумаги. 

Более совершенны экспо- 
зиметры для фотопечати, 
предназначенные для авто* 
мат и ч ес к о го о п редел а м и я, 
запоминания и отрабатыва- 
ния времени экспонирова- 
ния при печати, определе- 
ния интервалов оптических 
плотностей негативов. 

Для контактной печати мож- 
но изготовить самостоя- 
тельно контактную раму со 
стеклом на шарнирах и по- 
ролоновой прокладкой на 
основании Небольшой КОМ- 
тактный стенок целесообра- 
зен лишь при большом объ- 
еме печати «кднтролек* и 
дублировании негативов, 
Пинцеты. Хромированные щ 
никелированные пинцеты 
быстро ржавеют, оставля- 
ют следы на фотобумаге. 
Поэтому их концы следует 
предохранить полиэтилено- 
выми или резиновыми на- 
конечниками. Медицинские 
пинцеты предпочтительнее. 
Сушив отпечатков. Для суш- 
ки и глянцевания отпечат- 
ков используют подрамни- 
ки, обтянутые марлей, боль- 
шие листы оргстекла и вен- 
тилятор. Выпускаемые эяект- 
роглянцеватели (ЭФГ) мало- 
производительны и не име- 
ют возможности регулиров- 
ки напряжения. 

Бумаги на пояиэтияечиро- 

• виной основе сушат без 
применения электроглянце- 
вателя. Простейшее сушиль- 
ное устройство, состоящее 
из двух резиновых валиков 

и феи, мдкио систру** 

ровать самому. Оснащая 
фотолабораторию, не сле- 
дует забывать и о таких 

• мелочах», как ножницы, 
тонкий картон для масок» 
клейкая лента и лейкоплас- 
тырь для маркировки буты- 
лок. запасные фотолампы и 
защитные светофильтры, 
тонкие резиновые перчат- 
ки, резиновые трубки, фло- 
мастеры, несмываемая тушь 
«кальмар*, мягкая беличья 
кисть «ли антистатическая 
кисть, карандаши и авторуч- 
ки рабочая тетрадь и т д. 

В АЙЦЕВ 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Актеры 
в новой роли 

Оквнчяыив. Начал» СМ, я* сіу II 

Помню, как е период рабо- 
ты над «Иркутской истори- 
ей* мы с главным художни- 
ком театра И. Сумбаташаи- 
ли поехали » Иркутск, захва- 
тив с собой фотоаппарат. 

Мы сфотографировали до- 
рогу между Иркутском и 
Байкалом, усыпанную жел- 
тыми листьями, и этот кадр 
вошел как деталь в художе- 
ственное оформление спек- 
такля. Оттуда же мы при- 
везли и снимки, которые 
стали исходным материалом 

для костюмов и грима ге- 
роев «Иркутской истории*» 
Словом, фотография и те- 
атр чрезвычайно близки 
друг другу, и трудно пере- 
оценить роль и значение 
фотографии для режиссер- 
ской и актерской работы. 
Мне не хотелось бы проти- 
вопоставлять любительскую 
театральную фотографию 
профессиональной. По-мое- 
му, фотолюбители и фото- 
графы-профессионалы дол- 
жны считать себя в какой-то 
степени коллегами. Их вза- 
имоотношения можно срав- 
нить с взаимоотношения- 
ми, которые возникают 
между народным, самоде- 
ятельным театром и теат- 
ром профессиональным. 

С точки зрения уровня мас- 
терства серьезный, уважаю- 
щий себя фотолюбитель 
должен всегда стремиться 
овладеть самыми большими 
профессиональными высо- 
тами, В такой же степени, 
кстати, как и режиссер или 
актер самодеятельного те- 
атра. Без этого уровня нет 
и не может быть нм хоро- 
шей фотографии, ни хоро- 
шего спектакля» И в том, и 
в другом случае зритель не 
простит и не обязан про* 
щать поверхностного отно- 
шении к Искусству. Конеч- 
но, фотолюбителям и само- 
деятельным актерам трудно 

стрттлк < 

инками и актерами-про- 
фессиоиаламм, которые по- 
святили овладению мастер* 
ством іею свою жизнь бея 
остатка. Но страшиться « 
этому нужно всегда. 

Итак» я за профессиона- 
лизм. Но это вовсе не эне- 
чит , что фотолюбители и фо- 
тографы-профессионалы 
должны быть похожи друг 
на друга, В любительской 
театральной фотографии 

есть порыв, страсть, лиризм, 
индивидуальность, собст- 
венный взгляд на мир теат- 
ре и полому ее ни в коей 
маре не следует искусствен- 
но подгонять под фотогра- 
фию профессиональную. 
Пусть они идут параллельно 
друг другу. От этого выиг- 
рают и фотография, и театр. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Геннадий Терегулов Съемка с близких расстояний 



Редакции получает много 
писем с различными ьопро 
сами, касающимися проие* 
дени и фотосъемок с л ром# 
жу точными кольцам и, нага 
дочнымн линіями кт. п 
По просьба читателей. ■ не 
скольких публикациях буду* 
рассмотрены вопросы, юз 
иииаюш-т ■ процессе под 
готовки и проведение фото 
съемок с близки» расстов 
ннй с использованием об 
щедоступиогп обору до» п 

НИВ 


виды фотосъемок и мас- 
штаб и небрежения. Фото 
съемку, оцениваемую мае 
щтябом изображение в клд 
резвом окне фотокамеры, 
условно делят на обычную 
фотосъемку, фотосъемку е 
близки» расстояний, макро 
фотосъемку и микрофоіо 
съемку Эти виды фото- 
съемок различаются также 
и по способу корректиро 
ванн* выдержки, опреде 
л вам ом автономным экспо 

нометром . 

Масштаб изображения Ц 
можно вычислить по фор- 

л У 1 

муле: р - р где 
\ линейный размер изо- 
бражение предмета; 

\ — линейный размер прел 

мета 

Численная величина мас- 
штаб а изображения может 
бытъ меньше или больше 1 . 
Если Р 1 Р то предмет бу- 
дет передан * натуральную 

всгнчішу, Часто масштаб 

изображен** гтредгт являют 


дробным числом 1 : т, если 
численна* величина масшта- 
ба меньше 1, или в виде от- 
ношение Ш I, если масштаб 
изображен и в больше 1 
(іп< — любое положитель- 
ное число). 

Если стороны кадрового ок 
не фотокамеры примять за 
линейные размерь' ндобра 
женив, то. разделив щя на 
величину масштаба нзобра 

женив, легко определить 
линейные размеры фото- 
графируемого поля, сопря- 
женного с кедровым окном 
В большинстве случаев при 
фокусировании объектива 
не ближайшее по шкале 
расстояние среднее аначе- 
ние масштабе изображен** 
составляет 1 г 10 Таким об- 
резом, ближний предел фо 
кусироеания объектива и, 
соответственно наибольший 
длв денного объективе мв^ 
штаб изображения огрвмн 
ивмы конструкцией фоку - 

сировочнрго устройства 
данного объектива 
Проведение фотосъемки в 
большем маг штабе, чем это 
предопределено констру» 
цмей денной фотокамеры 
возможно только при ис- 
пользовании дополнитель- 
ных оптических и л и меха 
чнческих вспомогательны! 
средств (см таблицу) При 
этом расстояние между 
предметом и изобретен* 
ем может быть сокращено 
до минимума Наименьшим 
расстоянием являете* от- 
резок, равный четырем фо 
иусным расстояниям объ* 
актива Эту условную зону 
расстояний в интервале от 
наименьшего по шкале рас 
Стояний фомуг нроаочной 

опрев ы объектива дез мини 
мально возможного назы- 
вают «блміконя Таким об 
разом, по мере уменьше 
ния расстояния до мини- 
мального масштаб изоб- 
ражение постепенно уве- 
личивается. 

Фотосъемку в области 
масштабов более «едини- 
цы* называют тм*«ро<ъем- 
чой* от греческого слоев 
«макрос* — большой, круп- 
ный Предельный масштаб 
изображения при макро- 


съемке определяется ра- 
зумными габарита мм фото 
установки и составляет при 
блиіителъно 70 : 1. При 
съемке с конечных рве сто* 
инй обычно ставится зв да 
чв получения изображения 
фотографируемого пред 
мете по возможности а 
большем или заранее іа 
данном масштабе. 

Поскольку фочугировоч 
ныв оправы объективов 
имеют ограниченные пре 
деды фокусирования на «о 

нечны* расстояния — 0.3 — 

0,6 м в однообъекгивны* 
зеркальных и 0 8—1,5 м в 
че зеркальных фотокамерах 
возникает необходимость в 
расширении ближнего пре 
дела фокусирования объ#» 
тиеа Для этого использу- 
ются промежуточные коль 
ца или положительные на- 
садочные линзы, б первом 
случае изменяют величину 
механического выдвижения 
объектива путем установки 
промежуточны* колец или 
меха для микросъемки Во 
втором — величина мехе 
нического выдвижения 
объектива остается неиз- 
менной, но изменяется фо- 
кусное расстояние объек- 
тива в результате установ- 
ки ндс ад очной линзы. то 
есть новая оптическая си- 
стеме имеет другое фокус 
нов расстояние. 

Увеличение масштаба изо- 
бражения может быть до- 
стигнуто также и < помощью 
телеконяертера, который 
устанавливаете* между 
объективом и корпусом 
фотокамеръ'. Промежуточ- 
ные кольца или телеконвер- 
тер могут быть установлены 
только в фотокамерах со 

Сменными объективами, л 

положительные «вс в донные 
линзы могут быть надеты 
не объектив любой фото- 
камеры- 

Что касается выборе фото- 
аппарате, то ■ эксплуатаци- 
онном отношении н либо лее 
предпочтительны во многиі 
случаях однообъективные 
зеркальные фотокамеръ), 
поскольку наводка на рез- 
кость * кадрирование фото- 
графируемого предмете 
осуществляется по матиро- 
ванной поверхности фоку 
с ир у юш сто экрана бес па- 
раллвксною зеркального 
видоискателя Меіерчаль- 
ные фотокамеры малопри- 
годны дл* использования, 
но, если не бояться слож- 
ностей подготовительны! 
Операций и применения 
громоздких дополнитель- 
ные, кпк правило, само- 
дельных принадлежностей, 
то и этими камерами мок- 


Т!*П ф -тл-м-нк* 


Масштаб 
к.і<(Лраи*ем* і 


пПы ігщіг іір гі" г т-гих ' 
Фаз - ьрчім г Дли 

них расстояния 

Мая рцфѵѵте№кя 


Мкт рпфпт ылення 


ЯП - ц 
нт I I 
ІЛ 


|П 


ПТ II 30 

I 

от і 
болте 


Доцолтгтыше 

Ор.ЦТІ.1 1 і« *,<г « тп 


Нг тргЛрптч 

Н*ГІУП|ПК шнпг, Проиг 
жутн'ишп *■» ІЦЦ, фику.'К- 

руі III нА ЧОХ 

■Г у Ируь ЩИІ ИГ X іСі >рі- 
Л іЬ'іА, туЛу- М, 
гпег г МЧЛШЫ 
ЧИМ '"1Г>Л II ГІТГГІН3.1ЫТМГ 

ЧІ-ЛГІ.І 1 1ТЖНОСЛІ 



ФОТО 1 


акли 1 


ФОТО | 


ФОТО І 


ФОТО 5 






42 




ФОТОТЕХНИКА 




ФС'ТО 

и ІГНЦГИМд 1 эпштійна 


но снимать с близких рее 

СТОЯНИЙ. 

при-**» Мыв прамемуточ 
ных нопец дает лучшие ре 
іультаты я качгги^міілл* 
отношении, нежели упот- 
ребление просты* насадоч 

М^ІХ ЛИІЧ или ТВПѴИОНі«рЧ« 
па При съемке со еггецидп». 
кымн ахроматическими на 
садочными линіями качает 
но выше, чем при исполь 

товамни промежуточны* 
колец с обычными объек- 

типами, Эта качественен 

разница хорошо яь*ыіля*т 

ся ■ углах кадре по четко- 
сти и геометрии рисунка 
изображении, особенно пру 
репродуцировании штри 

ювы* оригичалое с т ом«ой 

структурой рисунка, напри 
мер гравюр или растриро- 
вания оригиналов 

(Продолжение с ледует) 


КОММІНТІВНЫ И СНИМКАМ 

С*рм« Гиимцц НЛКІЙСТ|>НГ г*' Р* 
іультвти С ІОЧІ'ПМІ С*'- * 

г гоін-р Ф^тоі к*и*і нр 

нрпьіиаѵ ^ ни фліаігін«г< ' 1 чпі 
■ к«*#я Л» с иі;л«іі*ѵ*о**м 4 і«м ши- 
гхт* ОФ»«* Гт§ г* я 

АО № Дпа тао^стн пр» о^и 

ДВННИ прм'іініга (МиЩ фО'О 

?— *5 Н^*С> ЖЛИмФюфоКТ* ИН м 
&4ъ*Ч'ги •<?** « / Г Ч 

(от фс’оК»и*рьі «Киів-АЧ «) С ИѴ 
«С4Ъ»а ***-«*•** Доле й* ■***№*! И В 

и п*р|іфдмы« кф*»!*#, лфмгтвяя* 

А - 1 и««роГѵ « ѵйш 1НПЯ ПІФ, О'Г’П 
р+4ьт*юиі#* кольцо СХѵ * * Т «ш 
-В*** 12Ф« #мп усны-***#* г « * 

ЫОШѴЯЭі П»р»т^ДіОТХІ СГГЬЦ* К г_| * 

.Н*#і 1 7* .к-** ас * 

•*** 1. Мягш»#4 тЮАр**яФ-*ш 
! ’О (і|«к к 4вг»а уММн *«•(. 
штаб мюСрі»*ми* ПОГт -■«**■*■ я*» 


мхі'чм) Сь4~к* #*#*Ги с в«г 
Л.і м о& *, й » * — * — 14 ' Л 
С** € ТТ!?йнл^ Ѵ *Ь -.*Ч *&*''*/' ,*■ * 


Фото ] М| :ш'*С •»ЛОЙр#и-*^м* 

1 ?М«іі*і»и» еЛъ#*»**** і*д 

1 І Ф^ѴѴ<мО'р рИССЮЯнЬй {(Я **И 
^млф лов^чоие е «0.**<ниь*» гсИ 

' ■ I' !^Ои фояѵснрі<о и«х 
гіъиіміі, и**#-оил*- гчс-Г д-** 

Р#-Т г ы | ^',і' , иііо« жиіДрт* і- г МІ»^ Г* 

с'бѵмие нвждт пр*я«.*ч>** и -и- 
бф*я*іі**м #50 *«« 

Фот» ). М«сиіт*й мѵр^рйшкнмс 

• 2 *6%лшп*шш тл 

4 ? фокус мфГф ^«((ІОЙкНІ (#5 мн| 
п<!л, ,|ив с рамаччаив ѵс т * 
-гі*« йОви»иѵ*очін>га велым * 

г1 еи*‘ -і “ фрКѴСчяруНЯі, »-і В*ф**Ь 
ФЙълКТкііі Ррггтоа*** «**РйТ 
Я|МЛ^*твМ и ИМ^Р*"#«"*М 

т *т. 

ФОТ О I М|(щ Т*4 « Ю^Г »4йьи| 

Т * СЧ)ъ«*1Р» цѵл»**ѵ* ъ.# нч 

>*» * ед ногр фопг^'о ввягівыіііи 

(Яр «*,>, исло«ЪЮ«ін - о© пт 
^■а^точныі гіОЛРЧ ГйТ€***нИ* 
нейду ’’Г'*Я*» т ом ч *<№ р р4»*’ 

»цЯи ѴЛ ММ 

®о 1 о $, МйгііхтіА ніа#р«К(мій 
? ♦ Объ*Н ч *р ■ « А ІСІ)в 

■ чн* аіуу фокус чн* ротстеачмЬ 

г П-ІИЛЦІК 1 При? Г*і»м ТЧГ* Г 1 1 I) 
ч 14 г*мОі^#Ч * ШЛ*ИС'" П1)Ч Пф 
РОІЧРЧНН {пв<‘«1*?- Кччіоч Я 

прідм*ч} г пвчоемо оЛоррчч 

• ••СИИІѴО пжрчЮД»^ О ■*!»*(* 
Р*с**©і'-Ч* и«чйу *М«Ч" Ш ъ* ч 

чвобр* ■>■«■»*>« 405 мм 

Гйпр.0ЯіЧЦЧ* 'Р#т*рѵ РІ1-І|«Ч 

140 ПО чМ р . " г; - г. I ■ ■ * [рѵ'Мнгк 
«ММ е*1«!и* л м 1.4 МЫ ■ МРС 

еидяо 9 5 с и^чдя*»»- 

««*■■ рйІРМЧнмі гргде** РреС»Оч 

чрслжоччр^ ЛИИ ВЫ 3 Д [фото I'' 

» СРОЦчйРЬчОч црвчВТчі«ІОи 
Нівдрччй нищи - і Л I фот# т5 
Лучшие ровучьтрты ИО РОІ«СЛС*и 

• ф'Я4 Мдр) Пйті |Ч*НІЙ "г* ■ ѵ«ы 

г* < «яронфтрчосчсгч "і' нге ^Р" 

М«юи Ві-Дшч* — С сромб* дам* 
В-И»р»>Ѵ*ниПИ им* ■ 
Ійчстнв бфчйаобфДз-йи ДЧГ'ОР 
ГМ Гфщ прч съоы.11* і рроч»о*>1 
ІрІнь'чИ Нлгьц*ыи, Т ѢЛ V с "Л О 
стой 40 г ■ дсчч4*й л-чн юѵ 
I г Т г і Й Р4 МП , Н щ вр', »Л’Ч -Г І * Г * 
мфІччДСКфЙг ирі ІИічиОц рмчквм 
еіли4й0т<в м«воин«мві дн.-ор- 

сиеА. 


ІСН№СГФ10СХХ) 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Поздравляем 

победителей 


Подведены итоги конкурсе «10000 
технически! идей*, объявленного 
редакцией журнала в январском 
номере 1985 года 
На конкурс поступили пред- 
ложения, охватывающие самый 
широкий круг вопросов, касаю- 
щихся фотографической техники 
от чмикроизобретфнин » до фун- 
даментальных работ по пробле- 
мам фотографического процессе 
Детально изучив все присланные 
предложения, жюри конкурсе, 
учитывая равенство сил ведущн* 
прфтечденто* на наградь>, реши 
ло отказаться от выбора чаноч 
лучшей идеи» и и* присуждать 
первый приз, увеличив число 
треть и в м поощрительны ■ пре 


Награды журнала «Советское фгт 

'От распределились следующие 
обратом 

вторые премии (по 1СЮ руб ) — 

B . Букин (Москва) — автоматич* 
с кая камера для съемок под я о 
доч; В Наседкин (Москве) — од 
иогра дусный экспонометр 

Третьи премии (по 50 руб ) — 

C. Станиславский (Киев) — се- 
рия предложений по применению 
электроники в фотографии (пре- 
образователь напряжения для фо 
товс пышек; способ оперативного 
визуального контроля качества 
негвтнва во время проявления; 
стабилизатор напряжения); 8. и 

А. Брагинские (Москва) — анало- 
говый прибор для проверки звтво 
ров, В. Бондаренко (Краснодар) — 
электронный стробоскоп: управ- 
ление одноразовыми фотовспыш- 
ками: В Шеслер (Кемерово) — 

цифрою» реле времени В бе- 

седин (Москва) — штативная ші- 
ровая фрикционная голояка 

Поощрительные премии (подпис- 
ка на журнал «Советское фото*)^- 
П Мышкоеский (Ленинград), 

€ Морозов (Ростов-на- Дону), 

Ь Егоров и И Отроцко (г Энгельс) 
М Шошкуть (ВНР, г, Будапешт), 

А. Поннмаш (Львов), И. Мишонов 
(НРБ, г. Враца), А, Наделнев (Се- 
веродвинск), Н Безбородов 
(Омск), Н Щукин и 3 Гаубман 
(Москва), К Олейников (Славяне к). 
С Бжицких [Горно-Алтайск), 

Д Байрак (Пушкино), Е Черкасов 
(Туркменская СС^), Н. Ткзпинов 
(Таллин), А Бетусов (Москва), 

В Иванов (Свердловск). 

Почетные дипломы — А Красно 
ж он (Воронеж), м Лаубе (Салдус), 
А Дмитриев (Севастополь) 


Премия Г?0 яКрокус* (головка 
для цветной печати) присуждена 
Э Берзингу и А. Акимову (Харь 
кое) за предложение по усоеео 

ШЯИСГЮЯ4НМЮ гоповкн увеличи- 
теля «Крркус-колрр-б9Я*, 

Жюри признало целесообразным 
направитъ на предприятия, при- 
нимавшие участие в организации 
конкурса, предложения следую- 
щих авторов: 

0 Производственно техническое 
объединение врубим» — м Лаубе 
(Салдус), А Трухина (Харьков), 

П Шорина (Мосина) 

В Харьковское производственное 
объединение нФЭДя — І. Букина 
(Москва), А. Свиридова (Бел го 
под) Л Майкова (И^пеиь), Л Ду- 
дина (г, Брежнев). В Пряхине 
(Минск). 

В Производственное объединение 
ьЭьвфд Аус0Н0Л" Р Щаляаыа 

(Харьков), Г, Хояавко (Запорожье), 
Б Мдксимояа (Добрямка) 

Нл Ленинградский оптимо-метани 
ческнн завод имени В. И. Лени- 
на — Р. Амирова (Ангарск), Д Бяй 
рака (Пушнчмо), Ю Козина 
бов) + В Никопаюка (Лида) 

В Пересяевское производствен 
нов объединен*** «Слявцч- 

В, Крквеца (Братск), В Карпова 
(Красноярск)* С. Павлова (Красно 
дар), В Николаюкл (Лида) 

На Черкесским завод яфотопри 
бор» — А. Пилипенко (Курск), 

И Бекврмвна (Ташкент), В. Пои 
ровского и В Арсенине (Таш- 
кент). В, Зубеня (Кремямчуг). 

В Коновалоаа (Иркутск), А Тру 
ѵина (Харьков). 

На Внпейсмкй завод «Зенит» — 

Гриідинского (Минск), Н, Безібп 
родояа (Омск), С Ларионова 
(Томск), Ю Серова (Приволжск), 

В Леонтьева (Москва), В Мнхай- 
луца (Дубне) 

На Аэоесиий оптияо-мехеничееннй 

завод — В Клименко (Харьков), 

А. Ощепкова (г, Черненко), 8. Пи- 
саренко (Ставрополь), А, Дмит- 
риева (Севастополь) 

О присуждении наград лроыэаод* 
ствениьімн обьединениямн и за- 
водами редакция сообщит допол- 
нительно „ 

Участники конкурса подсказали 
редакции ряд интересных тем для 
будущих публикаций. Конструк- 
ции, представляющие интерес для 
широкого круга читателей, будут 
опубликованы на страницах жур- 
нала, Редакция н жюри от всей 
души поздравляют победителей 
конкурса и благодарят всея, кто 
принял § нем участие 
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фотоюмор 


Новогодний зоовернисаж 


Фотографы добрее баснописцев — 
об это м свидетельствует прежде 
всего само отношение и братьям 
нашим меньшим зверь, птица 
или рыба в баснях, как правило, 
несут нагрузку сатирическую, на 

них взваливается груз вины іа 

многие и многие собственные на- 
ши грехи, недостатки и Р не побо- 
имся этого слова, безобразия. 

В фотографиях же все обстоит 
значительно благороднее — ни- 
каких напраслин мы на животный 
мир на ВОЗВОДИМ, на подставля- 
ем и* вместо себя под удары ра- 
зящего смеха, а наоборот — с 
доброй улыбкой фотографы яв- 
л в ют миру симпатичные ■лица* 
наших спутников по проживанию 
на планете Земля, А симпатичны 
они нам а немалой степени и тем, 
что чем-то на нас похожи Вот и 
а сегодняшней подборке сним- 
ков, присланных нашими читате- 
лями, людьми, обладающими 
внимательные глазом и быстрой 

реакцией, подмечены кое-какие 
наши черточки — зто недвусмыс- 
ленно утверждают названия, при- 
своенные каждому из изображен- 
ных на фотографиях яперсона- 
жей*. 



Г. МАКАЯЫЧЕВ {МОСКВА] 

ЮЛ тун 




А СИДОРЕНКО (КИСЛОВОДСК) 
ВЕСЕЛЬЧАК 


Г, МАКАВЫЧЕІ 

ЗАДАВАКА 
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т. КУРИЛО [МиЕІ} 

КОКЕТКА 


I». КОНСТАНТИНОВ (ХАРЬКОВ) 
ЛЮБИМЧИК 


И КУІЬМНН (ОМСК) 

ЭГЕНТКОНИ* 
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ИНТЕНФОТО 

По страницам зарубежных изданий 


Музей Алинари 



ФДна иі ЩНЫК фОТОЛа^О^АТОРмЛ 
ФИГМЫ АЛИНАРИ 


0 прошлом ГОДУ Я фотогряфкчаской Мйінн 

Италии произошло важное событие, о ко- 
тором сообщают многие зарубежны* фо- 
тона дани». Во Флоренции открылся музей 
истории фотографии братьев Алинари. 
Фирма Ал и нары, основанная я 185? году, 
■■лается старейшим ■ мире предприятием 

■ области фогоиндустрн», За более чем ае 
коаую историю его существования ■ 

архиве Алинари был собран богатейший 

справочный материал — более 300 тысяч 
фотографий и фотопластинок, полные ка- 
талоги фотоаппаратуры, которая нс пользе 

■ елась а итальянской и европейской фото 
график ■ XIX веке. 

Музей располагает библиотекой, специали- 
зирующейся не историк фотографии, имею- 
щей множество монографий, каталогов 
фотовыставок, публикаций по истории фо- 
тографической текинки Архив и библиотек 
к а предлагают бесценный материал госу- 
дарственным учреждениям, университетам, 
художественным училищам, ученым и жур- 
налистам, Для наиболее полного и всесто- 
роннего ознакомления посетителей музе* 



ЗДАНИЕ МУЗЕ* ИСТОРИИ 
ФОТОГРАФИИ ЛЛИМАГИ 
ВО ШЛѴ^ІНЦИИ 


с содержанием архива Алинари большинст- 
во фотографии микрофильмированы. 

б на учи о- историке с ком »ле музея собра 
не всевозможная аппаратура разных вре- 
мен, которая представляет большой худо- 
жественный и научный интерес. 
Деятельность музея координируется руко- 
водящим комитетом, я состав которого вхо- 
дят известные фотографы, историки фото- 
графии, редакторы крупных фотографиче- 
ских изданий — Шифра и к о Коломбо, Хель 
мут Гернсхейм, боб Лесеем, Аллан Поргер 


и другие Основная задача комитета — ру- 
ководство научной деятельное музея, 
приобретя »* ■** новых фотоі рафии и зкепо- 
нетов, осуществление постоянным связей с 
другими фотографическими музеями 
В выставочных залах музея периодически 
организуются зкелозчции. где демонстрч 
руются фотографии и документы из архи- 
ва Алинари. работы выдающихся мастеров 
прошлого и нестоящего. Одной из задач 
музея является обмен выставками как в 
пределах Италии, так и за рубежом. 

Музей истории фотографии братьев Алина 
ри является первым и единственным в Ита- 
лии музеем подобного рода. Он по праву 
занял достойное место в маленьком «се- 
мействе* фотографических музеев Евро- 
пы, да и всего мира. 


В зеркале прессы 

В прошедшем году в ряде зарубежныя из- 
даний были помещены материалы, расе к а 
Зыкающие о советской фотографии Это 
перепечатки и» журнале «Советское фото- 
специально присланные в зарубежные ре- 
дакции материалы нт. д В одном из номе 
ров журнала ^Чехословацкая фотография* 
рассказывалось о творчестве фоторепор- 
тере журнала «Советским Союз* Сергея 
Кнарина и литовского фотомастера Витау- 
тасе Стенание* Была опубл мылена беседа 
С художественным руководителем фотосту- 
дии «Рига* Анваром Анисом. 

Журнал кФогокиномагазиня (ГДР) пред- 
ставил читателем народную фотостудию 
■ Рига», опубликовал работы Иманта Пу- 
риньшд Яниса Паулине и других. Интерес- 
ный материал о съемках архитектурных до 
стопримечатепьностей нашей столицы из- 
вестным советским фотомастером Нико- 
лаем Рахмановым предложил своим чи- 
тателям журнал ^Фотография* (ГДР). На 
страницах этого журнала можно было так- 
же прочитать рассказ о творчества таллии 
ского фотографе Петера Креаса. снимаю- 
щего отреставрированные памятны* и ис- 
торические месте родного города. 

На международной выставке «Бифота-В5- 
* Берлине председатель горьковского фо* 
ток луба ■ Волга* Юрий Ш пегим был удо- 
стоен медали за свой снимок «Поздние 
цветы», е работы Михаиле Горшкова, 

Сергея Потапове и Имейте Пуритша от- 

мечены дипломами. Об этом было расска- 
зано на страницах журнале «Чехословац- 
кав фотография*. Этот же журнал инфор- 
мировал о проходившем в Чехословакии 
творческом смотре работ молоды* фото- 
графов на тему «Пейзаж», в котором при- 
нимали участие советские фотографы. 
Финское фотографическое издание «Вяло- 

куыѵ* познакомило скиі интат*г«« с твор- 
чеством двух фотографов Эстонского те- 
леграфного агентства — Юри Вен делим* и 
Виктора Рудько 

Венгерский журнал «Фото» опубликовал 
сообщение о международно** салоне спор- 
тивной фотографии в испанском городе 
Рвусе с участием советских фотографе*, а 
также работы некоторых из них — Виктора 
Кононова, Владимира Борка, Татьяны Ма- 
кеевой 

Ряд зарубежных изданий информировал 
о новинках советской фотопромышлокно- 
стн. В польском журнале «Фото» в разде- 
ле «Техника* помещено подробное сооб- 


щение о советски* аппарат ах «Зенит- Л*, 
«Зениі-2/* и «ШЭД-35». Журнал «Фотогра- 
фия* (ГДР) а разделе «Техника, наука и 
практика» сообщил об усовершенствован 
нОм фотоел парат* советского производст- 
ве «Зенита и о малоформатной камере Ки- 
ев-90 « 9***г*рс кий журнал «Фото* помес- 
тил подробные технические данные узко- 
пленочной зеркальной камеры «Зенит- 12ХР» 
( * Зенит - 1 2 СД*). О новых моделях совет 
ской фотопрочышпеннекти, представ- 
ленных на 10 и Международной выставке 
а Прага «Интер камера- рассказал на сво- 
их страницах журнал «Чехословачкам фо 
тог рафия*. 

Рождение 

цветной фотографии 

в Т 903 году Луи м Огіосі Люмьеры, го ідл- 
телн кинематографа, предложили свой ме 
ТОД получения цветных снимков Луи Лк>мь 
ер описывал ею так: ьИз картофельного 
крахмала просеиваются частицы с разме 
рами 0,015—41,020 миллиметра, после чего 
их дробят на три части, окрашивая смесь 
я красный, зеленый и фиолетовым цвета 
Затем смесь размазывают на стеклянной 
плоскости с нанесенным на ней липким 
слоем* Оставшиеся после этого просветы 
присыпают угольной пылью. Таким образом 
создается цветной трлн, каждый квадрат- 
ный миллиметр которого состоит из 2 — 

3 тысяч оранжевых, зеленыя и фиолетовых 
крупинок*. 

После этого на пластину наносили чувстан- 
тельную эмульсию, неподобие той, что ис- 
пользовалась ни черно-белых пластинах, 

В итоге прозрачны* окрашенные частицы 
крахмале воспроизводили асе цвета ориги- 
нала. 

Подобную систему предлагал еще в 1061 го- 
ду известный английский физик Максвелл. 
Позднее ее усовершенствовали француз- 
ский поэт, физик, химик Шарль Гро и его 
соотечественник Луи Дюко дю Ороч 
После того, как стало известно, что можно 
воспроизводить все цвета, исходя только 
из трем основных цветов. — красного, зеле 
ного и синего, Максвелл использовал Три 
фотопластинки и три фильтра, изображения 
которых наслаивались при демонстрировав 

ими. Ш. Гро к Л. Д. дю Ороч, не зна^ друг 

друге, одновременно, 3 мая 1869 года при- 
шли к тому же результату. Братья Люмьеры 
доказали, что эта теория правильна. 

Узнав об изобретении Люмьерами цветной 
фотографии, специалисты занялись поис- 
ками пластинок. Через три года братья пе- 
решли от сита и щетки к промышленному 

производству фотопластинок на фабрике 

«ЛцоН'Монплв^ѵір». 

Довольно скоро иллюстрированные жур- 
налы вНэшкл джиогрзфик» и иИлюстрась- 
оч* опубликовали первые репортажи с 
цветными снимками. Французский банкир 
Альбер Как решил в 1910 году их дать «Ар- 
хив планеты», состоящий только из цветных 
фотоснимков. Он разослал во все части све- 
та самых лучшим фотографов, которые от* 
сияли 72 тысячи кадров Эти незаменимее 
свидетельства начала веке хранятся сегодня 
в Булони. За 75 лет они нисколько не по- 
страдали от времени, 

(По материалам журнала 
«Болгарское фото») 
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ИНТЕРФОТО 


Валентин Михалкович Книга о судьбах болгарской светописи 



Д. КЛЫСТОІНОІ ИІЛН МЗОІ 


К«игь ' Фотдгрлфичіі чоь искусство ■ Бол- 
гарин (1856 — 1944}» Петра Боева * отлича- 
ется от сложившегося канона подобных из 
дании! Исследователь создал не вгъехнико- 
стилнстичесхую», а социальную историю 
светописи. Боева мало интересует эволюция 
аппаратуры и влияние на творчество до- 
стижений фотохимии. Ведущая тема его 
книги — служение светописи обществу, 

і нутріи нив првобрвжсния ее і івінсимопи 

от социальных запросов. Подобный прин- 
цип построения сравнительно редок в кни- 
гах по фотографической истории. Тем вы- 
ше ценность данной работы не только для 
болгарского читателя, но и для читателя 
любой другой страны. 

Девяносто лет фотографической истории, о 
которых пишет Боев, разделены им на три 
периода, различающихся по экономим е- 
ским, культурным, политическим реалиям. 
Граничными пунктами между периодами 
оказываются даты, знаменательные не толь 
ко для фотографии, но и для страны в це- 
лом. Первый период охватывает годы от 
появления светописи в стране до освобож- 
дения от османского ига и создания неза- 
висимого государства (1878); второй про- 
стирается от 1878 года до завершения пер- 
вой мировой войны (1918); наконец, а тре- 
тий входят 20 — Э0-е годы и начало 40-х, к*- 

* !**■ П. Фотйгрдфсяа ншустю в Ьыі'ірмя 
{ІІІЬ— ТЯ44). Дърміъра м*д-»о <С*лт*мірн>, 

Соря*, 1*83 


социалистической реаолю^им в . ра 
не Политмко-эеономнческие условия «л* и 
ли на фотографию В каждую из зпо' Ори- 
ентировали ее на выполнение иных задач 

трансформировали ев функции К подобно- 
му заключению Боев последовательно под 
водит читателе. 

Любовно, с пиететом и тщанием описан 
исследователем первый период. Ему отдл- 
н# львиная доля авторских симпатий пото- 
му, что борьба, предшествовавшая Осво- 
бождению, и борцы, приближавшие конец 
пятнвековои неволи для каждого болгари- 
на священны На снимках видно, что Бол- 
гария тогда бурлила, революционеры в с а 

мой стране и за рубежом, в эмиграции 
провидели новую реальность, которая неми- 
нуемо должна наступить и неизбежно на- 
ступит Ради этого велась вооруженная 
борьба, поднимались восстания, создава- 
лись революционные комитеты. 


Только что изобретенная фотография ока- 
залась на бол герской почве в ситуации уни- 
кальной, В атмосфере революционного 
брожения оно сама воспринималась как 
знамение будущего, как атрибут новой ре- 
альности, грядущей на смену известным 
формам бытия Общество, которое возник- 
нет после свержения османского владыче- 
ства, как верилось тогда, усвоит достиже- 

пня передней еірвп#ті*й гву«ч, « фот?- 

графин есть ее детище. 

Специально отмечено у Боева — сколь час- 
то в прессе, издававшейся и революционе- 
рами, и просветителями, писалось о фото- 
графии — дат ища науки Авторитет, кото- 
рым знание пользовалось а передовой час- 
ти болгарского общества, распространяло* 
и на фотографию. Внутреннее сродство ее 
с желанными новыми временами предоп- 
ределило, по всей видимости, тягу деяте- 
лей Освобождения к фотографированию 
Тем самым значение светописи для бол- 
гарской культуры оказалось исключитель- 
но велико, поскольку благодаря ей сохра- 
нены для потомков истинные изображе- 
ния национальных героев — басила Лев- 
с кого г Христо Ботева г других борцов. 
Страсть сниматься — подчеркивает автор — 
не была в среде участников освободитель- 
ного движения просто модой. Они явствен- 
но сознавали свою роль и значение в пе- 
реломе, который переживала страна, и фо- 
тографировались я силу причастности к ис- 


торическому перелому чтобы через ии» 
ни люди будущего МОГЛИ прикоснуться к 
доподлинное? и времени, которое станет 
им дорого 

Кадры периода освободительной борьб», 
бережно хранятся в Болгарии нал драго- 
ценные свидетельстве, «сеч реликвии И* 
влияние на последующую болгарскую 
культуру чрезвычайно весомо Снимки зги 
стали исходным материалом для живопи- 
си, когда она возвращается к теме Осво- 
бождения, а возвращения эти постоянны и 
непрерывны Ими пользовались также пи 

сятели — - в болг ареной фотографической 

прессе есть свидетельства, что по ним 
классик национальной литературы Иван 
Базов описывал персонажей романа «Под 
игом» Фотография и впрямь явилась свя- 
зующим звеном между национальной ис- 
торией и национальной культурой. 
Фотом&стерл того времени на только с ни 
малн борцов, но и сами становились бор- 
цами. Г. Двнчов, например, участвовал в 
работе революционного комитета, предо с 

тввлял для его заседаний свою студию 
Он был арестован, сослан в Диарбеиир, 
бежал из заточения, попал а Россию и вер 
нуле я ма родину с русскими войсками 
Т. Хитрое снимал рваолюцнонеров-эмчгран- 
тов в Румынии, но когда русская армия на- 
чале военные действия против турок, оста- 
вил свое ателье, чтобы принять участие е 
освободительном походе как воин. Причест 
ность фотомастеров к непосредственной 
борьбе еще теснее связывала светопись с 
новой реальностью, которая должна насту- 
пить. 

В первый период своей истории болгарская 
фотография как бы являлась звеном, ячей- 
кой массового революционного движения. 
Это предопределило непреходящую цен- 
ность ее достижений, 

8 следующем периоде, после первой ми- 
ровой войны, возникает ■ национальной све- 
тописи явление, неизвестное прежде, прин- 
ципиально новое — Болгарский фотоклуб 
(1920), работающий и поныне. Сам автор 
книги являлся его членом; среди участии 
ков одной из выставок, устроенной фото- 
клубом в конце тридцатых годов, Петр Бо- 
ев называет и себя. Клуб организовывал 
мероприятия просветительского характе- 
ра — выставки, семинары, курсы для начи- 
нающих, стремился привить публике эсте- 
тические идеалы. 

§Рів пишет, что і нот период были попу- 
лярны таи называемые «благородные тех- 
ники» (бромойль, пигмент, гуммиарабик и 
др ). 

До 1944 года в болгарской светопнсн не 
возникло мощного течения, блэнрогаіше 
гоев на докумечталистской эстетик* — ана- 
логичного репортажи ой фотографии в 
СССР, немецкой «рабочей фотографии», 
органом которой был журнал «АИЦ» {»Ар- 
байтер иллюстрнрте центу нг»), или «соци- 
альной фотографии* в США (Л. Хайн, 

Д, Ланге и другие). 

При реакционных правительствах, в усло- 
виях монархии светопись такого рода не 
могла широко развиваться ■ Болгарии 20 — 
30-х годов. 

Книга Боева ценна тем, что наталкивает на 
размышления о судьбах фотографии в жиз- 
ни общества. Весь ход авторской мысли 
подводит читателя к заключению — интен- 
сивно и плодотворно светопись развивается 
лишь тогда, когдв она связано с прогрес- 
сивными тенденциями развития общества. 
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ИНТЕРФОТО 

Юрий Горбунов Фотоискусство против апартеида 

Кандидат истерически* наук 



В западной н южноафриканской печати пуб- 
ликуете а немело фотоматериалов, расска- 
зы веющих О вольготной жизни белого 
меньшинства в Южной Африке, об огром- 
ных природных богатствах »той страны, ее 
заводах и фабриках, ухоженных сельскохо- 
зяйственных фермах. Реклама Запада при- 
зывает монополии и корпорации вклады- 
вать капиталы в экономику ЮАР и ее 
фактической колонии Намибии, описывает 
блага и сверхприбыли, получаемые за счет 
дешевого труда африканцев. Гораздо ре- 
же запад нам пресса рассказывает о том, 
как беспощадно угнетается африканское 
большинство и как оно ведет борьбу про- 
тив ненавистной системы апартеида, лежа- 
щей а основе процветающей экономики и 
привилегий белого населении. 

0 конце 70-х — начале 80-х годов прогрес- 
сив нам организация Между нвролный фонд 
защиты и помощи югу Африки (ИДАФ) 
выпустила серию фотоизданий, рассказы- 
вающих о положении угнетенного африкан- 
ского большинстве* В книге «Дети в условн- 
ая апартеида* показана жизнь маленьких 
изгоев богатой страны в резервациях, при- 
городных гетто. 

Фотокнига «Женщины в условиях апартеи- 
да* повествует об их борьбе за политиче- 
ские Праве и социальное обеспечение, » 
свободную и демократическую Южную 
Африку, против лишенка прав не свобод- 
ное передвижение, проживание, выбор ра- 
боты. 

Прогрессивные фотомастера ЮАР пока- 
зывают ■ своих работах подлинных борцов 
эв свои праве, лучших представителей юж- 
ноафриканского нерода, Один из таких фо- 
том а старо* 3. байнберг был вынужден е 
1976 году покинуть родину и попросить по- 
литического убежища в Танзании. Ему уда- 
лось вывезти свой фотоархив, ив 1901 го- 
ду вышел в свет сборник из двухсот его 
фотографий «Портрет народа* Фотолето- 
пнеь освободительной борьбы в Южной 
Африке*. На фотографиях мастер запечат- 
лел кампании массового неповиновение, 
аресты политических деятелей Африкан- 
ского Национального Конгресса (АН К) н 
Южноафриканской компартии* Именно эти 
события старалась скрыть официальная 
пресса ЮАР от мировой общественности» 
Работы фогомветеров, посвященные исто- 
рии борьбы против апартеида, собраны в 
альбоме, изданном в 1962 году руководст- 

■ом анк к ДНтиге гей ерганнавции, Он 

назван «Единство ■ действии. История АНК 
Южной Африки в фотографиях. 1912 — 

1982 гг,*, фотографии повествуют об актах 
протесте, об арестах борцов, о восстании 
■ Соузто, Каждая из 150 фотографий аль- 
бома — это гневное обвинение апартеиду 
и призыв к сопротивлению. 

Все зги фогоиэдания содержат большую 
фактическую информацию о событиях, про- 
исходящих в одной из горячих точек пла- 
неты — в Южной Африке. Они призывают 
всех людей доброй воли поддержать свои- 
ми действиями борьбу народов мира про- 
тив расизма, в какой бы форме ом ни про- 
являлся. Идеалы равенства, справедливости, 
демократии, которые провозглашают в сво- 
ем искусстве прогрессивные фотомастера, 

близки и понлті Ніи чаетиым л«д*и. 


КИЛИМ НКОСИ 

НА ПОХОРОНАХ, ЖЕНА И СЫН ПАТРИОТА. 
УБИТОГО ПОЛИЦЕЙСКИМИ 

ТОНИ МАМ ГРАТ 
ПРОДАЮТ ДРОВА 

С ГН в іЛУМ БЕЗДОМНЫЙ 

ПЕРВАЯ ЖЕРТВА СОУЗТО 

(авто* ніиэЯестен) 

ЗЛИ ІАЙНЯЯРГ 

ПРОФСОЮЗНОЕ СОБРАНИЕ НА ФАБРИК! 
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